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(لا يسمح بإعادة إصدار هذا الكتاب أو أى جرء منه أو تخزينه بذ 
نطاق استعادة المعلومات أو نقله بأى شكل من الأشكالء دون إذن 


عيوب الشعر 


دراسة نقدية فى بناء القصيدة 


النبطية المعاصرة 


عبداللّه السالم 


تقديم 


لم يحظ الشعر النبطي على اختلاف مسمياته بدراسات نقدية: فكل الدراسات التي 
تناولته إما كانت لتبيان ما يتعلق به من نشأة وبحور وأغراض وغيرهاء أو دواوين 
شعرية سواء كانت لشاعر واحد أو شعراء متعددين: وظلت المكتبة مفتقدة لكتاب 
نقدي يحدد معايير نقد الشعر النبطي. 

لا شك أن هناك رؤى نقدية حول الشعر التبطى تشرت هذا أو هناكء لكنها ظلت 
متكثة على الذائقة الشخصية # المقام الأول؛ دون أن تخضع لقيود كما هو الحال 
4 الشعر العربي الفصيحء لذا كان من الضروري أن يتصدى ناقد لإصدار كتاب 
حولهةا الوضري وفاق العاتي عبد اتلد القنانه ككاين السيق قد وض كتايا يطبم 
بين دفتيه معايير دقيقة لنقد الشعر النبطيء بعضها من المعايير التي حددها نقادنا 
الكبار لنقد الشعر الفصيح, وأخرى وطعها هووفها لخصوصيات الشعر النبطي. 
إكنإقازة البحوة والمواسات النقاشة يتشرها لهذا الكتاب ظعو ملهى بعديدا بذ 
مسار الشعر النبطيء فالشاعر المبتدئ يستفيد منه ويحاول أن يتفادى ما يعرض 
قصيدته للضعفء. والشعراء ذوو الخبرة يمزجون بين ما تعلموه خلال مسيرتهم 
الشعرية وما ورد # هذا الكتاب. خاصة أن المعايير التي وردت 2# هذا الكتاب يصلح 


معظمها لتطبيقه على معظم الإنتاج # مجال الشعر النبطي. 


إدارة البحوث والدراسات الثقافية 


الشعر النبطي أو الشعبي أو العامي أو المحكي ('2 # بلدان الجزيرة العربية ما 
هو إلا الابن الشرعي للشهر الفضيس: يشترك ممه يذ أهم مشكلاته: كالتزام الوزن 
والقافية» وإفادة المعنى بلغة عربية صحيحة # مجملها. ويختلف عنه أ بعض المسائل» 
كإهمال الإعراب والهمزء وبعض التحولات التاريخية 2 أصول بعض الكلمات: وهي 
ما تسمى باللهجة الخليجية؛ نسبة إلى بلدان الخليج العربي؛ وعلى هذا فإن المعايير 
النقدية التي أوجدها النقاد القدامى # دراستهم للشعر الفصيح هي نفسها التي 
سينطلق منها النقاد # الشعر النبطيء ولكن ث المجال الذي يشتركان فيه؛ أما فيما 
يختلفان فيه فيجب أن يكون لكل واحد منهما معاييره الخاصة. 

هذا من ناحية أصل الكلام وأساسياته وقوانينه اللغوية: أما من الناحية الفنية 
والجمالية فإنه من الطبيعي أن يجدّ # العصر اللاحق من القيم والمعايير الفنية 
والجمالية ما لم يكن 2# العصر السابقء وتلك سنة الحياة والتطور البشري التراكمي. 
وهه الإضافات الفثية والجمائية ليست خاصة فقظبالشعر التبطى بق مقائل الشعر 
الفصيح: بل هي تطورات وتحولات تدريجية عامة # شتى الجوانب الثقافية والعلمية 
على مر العصورء والأدب جزء منهاء بما ‏ ذلك الشعر والنقد. و النقد الأدبى 
556 ظهرت مناهج وأساليت نقدية جديدة ومتنوعة بتنوع المادة الأدبية الدووسنة: 
من شعر وقصة ومقالة وخاطرة. بل واخذ يتسع باب النقد الادبي كثيرا ليستعين 
بمجالات اخرى من النقدء كالنقد الفني والتاريخي والنفسي والثقات وغير ذلك. 
ولم يسلم نقد الشعر ب عصرنا من هذا التوسع الذي رغم فائدته أضر بالنقد الفني 
المباشر للشعر("!؛ فلا تكاد تظفر ع المكتبة العربية بكتاب يحدد ويجمع المعايير الفنية 


(1) يكثر الخلاف # أصل وصحة تسمية هذا اللون من الشعرء ورأيي أن هذه مسألة من نوافل المسائل العلمية؛ والخلاف 
فيها نظري لا يندرج تحته عمل؛ فإذا كان الناس # الخليج والجزيرة العربية متفقين على ماهية الشعر النبطي أو البدوي 
أو الشعبي أو العامي أو النشيد أو أي مسمى آخر فلا مشاحة 2# الاصطلاح بعدئن. 

(؟) يقول ابن عقيل الظاهري: « ومن الأمور الفضولية المقحمة # علم الشعر ونقده إدخال دلالة الشعر اللغوية والتاريخية 
والأخلاقية والجغرافية # علم الشعر؛ فهذا يسرد نصوص الشعر # وصف الطبيعة بالأندلس؛ وآخر يسرد النصوص 
ويبؤبها على أغراض الشعر من مدح وهجاء وغزل.. إلخ؛ وثالث يستظهر من نماذج الشعر أسماء الأعلام البلدانية أو 
الأحداث التاريخية. ثم يسمون ذلك نقدا أدبياء أو دراسات أدبية؛ وإنما كل ذلك تاريخ: وجغرافياء وترجمة للشاعر.. 
وعلاقة الشعر بكل ذلك أن الشعر رافد ومصدر». الظاهريء ابن عقيل؛ مبادئ 4# نظرية الشعر والجمال؛ الموسوعة 
الشاملة: .١‏ 


ا 0 ٠‏ تلك الممابين الواطحة التي تنصبٌ مباشرة 
على جسد القصيدة ذ منتقدها سلبا أو ايا فوطعة عيويها ومزاياهاء وتزداد الندرة 


إذا بحثت عن ما يتعلق من ذلك بالشعر النبطي. 


الدراسات السابقة: 

هناك بحوث ودراسات قيّمة ب مجالات عامة تحوم حول قضايا الشعر النبطي 
ولا تدخل فيه. وهناك انها دراسات متفرقة لمعايير جزئية من معايير نقد الشعر 
النبطيء إما منشورة مستقلة بذاتها أو مدرجة تحت مباحث دراسة أعم ؛ ومن ذلك: 
الشعر النبطيء ذائقة الشعب وسلطة النصء الدكتور سعد العبد الله الصويان. 
.الشعر النبطي 4 منطقة الخليج والجزيرة العربية» الدكتور غسان الحسن. 
دراسات 4 الشعر الشعبي الكويتي» الدكتور عبدالله العتيبي. 
كيف تنظم قصيدة: فلاح المنصور. 

أما الكتب القديمة فهناك عدة مؤلفات جمعت معايير النقد الفني للشعر الموجه 
مباشرة إلى عيوب ومزايا النصوص. إلا أنها ألفت © نقد الشعر الفصيح؛ وهنا 
شترك الشعر النبطي مع الفصيح # تلك المسائل النقدية المشتركة التي سبق 
ذكرهاء أما ما جدٌ من مسائل تخص الشعر النبطي المعاصر فإنها بقيت منثورة ب 
صدور الرجال أو مباحث جزئية متفرقة؛ ومن تلك المؤلفات القديمة: 

نقد الشعرء قدامة بن جعفر. 

الموازنة بين الطاتيين: الآمدي. 

- الوساطة بين المتنبي وخصومه؛ الجرجاني. 
العمدة ب محاسن الشعر وآدابه ونقدهء ابن رشيق القيرواني. 

ذل اح د كقا دا نايعا الف أسانما الستهوق كل فعايين النقن الفني للشعر النبطي 
المعاصرء فعزمت على تأليف هذا الكتاب. 

ولإيضاح الفرق بين المنهج المتبع 4 هذا الكتاب والمناهج المتبعة ب الدراسات 
والمؤلفات السابقة المتعلقة بنقد الشعر النبطيء. سأقسم المنهج النقدي المستعمل أو 
المتصور أ نقد الشعر النبطي إلى قسمين: 
القسم الأول: المنهج البنيويء. وهو منهج النقد الفني المباشر للحكم على القصيدة من 
حيث الجودة والرداءة؛. ويهذا يجب أن يعتمد النقد على أسس ومعايير فنية صرفة هي 


مادة هذا الكتاب. 

وك رأيي أن هذا المنهج هو المرحلة الأولى والآهم بين المراحل التي تشكلها المناهج 
الأخرىء فلبناء مبنى جميل يجب علينا أولا أن نعرف المعايير الأساسية التي من خلالها 
تبني بطريقة معمارية هية سليمة من العيوب: ويمكتنا لاحماً أن تعمل غلى تحليل هذا 
المبنى أو وصفه أو مقارنته بالمباني الأخرى أو دراسة أثره وتأثيره فيما حوله أو بحث 
أصوله التاريخية أو حصر عدد أعمدته وقبابه ومصابيحه أو دراسة شخصية من 
بناه. وغير ذلك. 
القسم الثاني: منهج النقد غير الفني؛ ويندرج تحته عدة أشكال: 
© تفسير المعاني وشرحها 4 النصوص الشعرية. 
© الدراسات التاريخية عن نشأة الشعر وتسميته والحانه. 
© الدراسات اللفوية لقردات الشهر التبظى تعليلاً أوتاريهاً أومفاينة 
© تحقيق القصائد النبطية القديمة. 
* الدراسات الموضوعية للشعر النبطي من قضايا اجتماعية وسياسية ونحو ذلك. 
#ورانات اللاي الجواري الى قدريى تخافل العظيابا عي ويضها ببظاء فاخن 
البحر أو الصحراء # الشعر النبطيء أو أثر الشعر النبطي 4 أية قضية ممكنة. 
© الدراسات الإحصائية؛ كعدد بحور الشعر النبطي أو عدد ألحانه؛ أو المتعلقة بالمنهج 
السيميائي كإحصاء تكرار حرف السين أو كلمة السيف أو الكلمات الممدودة #ْ القصيدة. 
« النقد السيميائي الذي يرصد ويحصي ويحلل الإشارات والعلامات والأسماء الواردة 
لك النص. 
« الدراسات الجزتية» كالقاء الضوء على عيب الحشو أو التكرار أو الركاكة 3 
قصيدة معينة أو قصائد عديدة. 
« الدراسات الاجتماعية والسياسية والثقافية والتاريخية والجغرافية المستوحاة من 
نصوص الشعر النبطي. 
« الدراسات الانطباعية العامة بتفسير أو تحليل أو تأويل للنص الشعري. 
* الدراسات الموجهة مباشرة لمدارس أو مناهج النقد 4 الشعر النبطي. 


مشكلة البحث: 
وقد واجهتنى 4 البحث صعوبات عديدة مردها الى مشكلة واحدة, وهي عدم 


توافر مرجع مباشر جامع للمعايير النقدية المختصة بالشعر النبطيء فالمراجع إما 
قديمة موجهة للشعر الفصيح كما سبقء وبهذا تكون قاصرة عن تضمن معايير النقد 
المتعلقة بالشعر النبطي المعاصرء أو حديثة ومختصة بالشعر النبطي لكنها تركز على 
مسائل محددة وتغفل البقية؛ فقمت بالبحث والاستقصاء # ما توافر لدي من كتب 
النقد القديمة؛ وكتب النقد الحديثة المختصة بالشعر النبطي. وأضفت عليها من 
مخرجات النقد النبطي المعاصرء وجمعت كل المعايير الفنية التي تشكل 2 مجموعها 
ما يمكن تسميته بعيوب الشعرء أو عيوب القصيدة النبطية؛ على أمل أن يتسنى لي 
تأليف جزء ثان أجمع فيه المعايير الفنية لجودة الشعر. 

وذ رأيي أنه لو أنفأ شاعر قصيدة: فإنها لن تخرج عن أحد تصنيفات نظرية 
أربعة: 

الأول: أن لا تكون قصيدة من الأساسء وذلك بافتقادها لأحد الشروط الأساسية 
للقصيدة:؛ ومثل هذه المحاولات الشعرية تجاهلتها هذه الدراسة. 

الثاني: أن تكون قصيدة معيبة؛ بمعنى أنها تجاوزت الحد الأدنى للسلامة لكنها 
رغم ذلك محملة بالعيوب: قلت أو كثرت, وهي القصيدة التي تحتوي على عيب فأكثر 
من عيوب الشعرء وهي مادة هذه الدراسة. 

الثالث: أن تكون قصيدة سليمة من العيوبء مع التنبه إلى أن 0 العيب لين 
بمزية؛ كما أن عدم النقص ليس بكمال؛ وهذه هي القصيدة التي تنشدها هذه 
الدراسة على أقل تقدير. 

الرابع: أنها قصيدة سليمة من العيوب ومحملة بالإبداع والحسن والجمال: وهي 
القصيدة التي سأحاول ذكر مزاياها ‏ دراسة مقبلة. 

وقد لوسك كلمن عنيها شخصيا علد تأليف هذا الكتاب»: يمكن تقسيمه إلى 
أربع مراحل: 

المرحلة الأولى: جزأت القصيدة 2 ذهني فحؤينا ملاطاقا يحتمنة واقع بناء 
القصيدة؛ من فكرة ومفردة وقافية ووزن وأسلوب ونصوصية وجمالية؛ إلا أني 
استيعدت هذا الجزء الأخبر لانت عرمت على فصب راس على القهوب فط فقط 

المرحلة الثانية: استقرأت مثات القصائد وآلاف الأبيات الشعرية النبطية 
المتوافرة ‏ المجلات والصحف والدواوين؛ أو الإنترنت والتلفزيون أو مما أحفظ 
وأخبرء إذ ترعرعت 2# بيئة تحب الشعر وتقرضه؛ واهتممت بسماع الشعر وقراءته 


٠ 


مقخ الصنكن وقلت أو قصبيهة موذوتة بعفاة رآنا كا سخ التاسعة: 

ولآن النقد ‏ أعماقه ما هو إلا ذوق نخبوي أو فرديء حتى القائم منه على 
ابس علمية وال سين التقطيع العروضيء فإني سجلت ملا حظاتي النقدية على ما 
استقرأته من أبيات وقصائد: وهذه الملاحظات نابعة من ذوقي المتكىء على محصلة 
تجربتي المعرفية ومداولاتي ونقاشاتي وقراءاتي الشعرية والنقدية ورصدي العفوي أو 
المتعمد لآلية الشعراء المبدعين # صناعتهم للشعر من خلال إنتاجهم الكلي؛ ومن ثم 
رحت أصنف هذه الملا حظات النقدية حسب التجزيء السابق» فهذه مالاحظة تخص 
فكرة القصيدة, وهذه تخص المفردة؛ وهذه للقافية. وهذه للبحر العروضيء وهكذا. 

المرحلة الثالثة: الرجوع إلى المراجع والدراسات السابقة التي تناولت هذه 
الملاحظات والعيوب لعضد ذوقي ورأيي باتفاقه مع ذوق ورأي من سبقني. 

المرحلة الرابعة: إضافة بعض الملاحظات التي وجدتها 4 المراجع والدراسات 
السابقة فتذكرتها وقد غابت عن وعيي أثناء الملاحظة الأولية. وبعضها أضفته من 
باب الأمانة الأدبية. إذ وجدت البعض يذكرها وله 4 ذلك وجهة نظرء ولأني لا أتفق 
معه 4 ما ذهب إليه. فإني أصرح بهذا عند ذكر العيب # الدراسة؛ أو أقلل من 
أهميته؛ ومثال ذلك: عيب السناد وتخفيف القافية المشددة وغير ذلك. 


0 
الا دادي: ه: فقام ا أو استقرا د القصيدة: 7 قصيدة: |[ 
ستر مم و ص إلى 


عناصر مفردة تشكل مكونات القصيدة: الفكرة والمفردة والقافية والبحر العروضي 
والأسلوب والقصيدة كاملة؛ ومن ثم استقراء النصوص الشعرية # مظانها لتسجيل 
الملاحظات النقدية وتصنيفها على ما تم من تفكيك عناصر القصيدة: ثم بعد 
ذلك الغوص 4# بطون الكتب والدراسات والمقالات والآراء للاستدلال أو الاستئئاس 
بالأقوال التي تعضد الدعوى الأدبية؛ و هذا استرداد للماضي بما تركه من آثار 
وأحكام أدبية: فإذا انعدم الدليل من أقوال السابقين لزم الأمر أن أذكر الأدلة العقلية 
والأدبية من تعليل وتسبيب. 

زفق لمكن أئضا الس جنيع الفوقى والفسقر و بجناطير | طادة كا مذو الدواسة: 
فمعظم الأحكام النقدية المتعلقة بالشعر النبطي غير موثقة # الكتب والدراسات, 


اك 


إنما هي اتفاق ضمني صامت بين النقاد والشعراء الرواد ونخب المثقفين المهتمين بهذا 
الأدب؛ وكان عملي هنا توثيق هذه الآراء والأحكام 2 كتاب مقروء. 

وعلى أية حالء فإن مناهج البحث العلمي تناسب مجالات العلوم التطبيقية 
أككر مخ متاسيخها تجالات الأدب والفن: إذ الأدب والقن يقؤمان ف معظيهها على 
الذوق والمنطق الجماليء أما العلوم فهي علوم بحتة تقوم على القوانين والمقدمات 
والفرضيات الحسابية اليقينية(!: وشتان بين المجالين: وقد قيل: «حين يصل العلم 
صرق الأدوي 1 
ويك لغة الكتاب وأسلوبه. حاولت قدر الإمكان تبسيط مفرداته وعباراته بما يتناسب 
والقصد العلمي والتعليمي منه؛ واجتنبت الخوض المتعمق 4# المسائل النافلة التي 
تعرض لي # البحث؛ مثل التعريفات والبحوث التاريخية واللغوية عن النشأة والتسمية 
وقصو ةلمن يا تناهلت هيدا الاضيطلةا حاف التقرية اقريية ف سبي ة هروث الشغير 
أو معالجتهاء واستبدلتها بتسميات تناسب العصر والشعر النبطي وأهله؛ ولا يمنع 
هذا ذكري بعد ذلك للمسمى القديم للعيب من باب الترف العلميء كالإيطاء والإكفاء 
ونحوذلك. 
وقد قسّمت البحث إلى مقدمة وتمهيد وفصلين وخاتمة: وقسمت كلاً من الفصلين 
إلى عدة مباحث؛ فضم الفصل الأول سبعة مباحث هي: عيوب الفكرة: عيوب المفردة, 
عيوب البحر العروضيء عيوب القافية؛ عيوب الاأسلوب, عيوب القصيدة كاملة؛ عيوب 
عامة؛ أما الفصل الثاني ففيه مبحثان: الأول فيه تشريح لعدد من النصوص. والثاني 
دراسة نقدية تطبيقية 4 شعر محمد بن فطيس المري. 

هذا ولا يفوتني. قبل البدء ‏ صفحات الكتابء أن أنوه بعدة نقاط مهمة يجب 
مراها نياء ذه ذكر ها الحتجاف المنايكة ويمضها لميذكيء إلا الى أأعييها ذكر 
مستصي لأهميته: وهي: 

- هذه الدراسة خاصة بالشعر العمودي النبطي # منطقة الخليج العربي. 

-هذه الدراسة خاصة بالقصيدة التي تجاوزت الشروط اللازمة للقصيدة من وزن 
وقافية ومعنى. 
١ 11‏ افطرن عيه الر حفر نوف اااي البحث العلمي» ط"؟؛ وكالة المطبوعات - الكويت /51/1ام: 19 . 


(؟) القائل هو لويس ديكنسون. محيي الدين صبحيء النقد الأدبي الحديث بين الأسطورة والعلم - دراسات مترجمة: 
الدار العربية للكتاب - ليبيا /15/4ام: 04. 


ووحملعبعبب ‏ ياس ال 1797 يا جتبب7--7-7--ا--لحلال لست 


- ليس من واجب هذه الدراسة معالجة الشواهد الشعرية التي ترد # الأمثلة 
وتقديم البدائل الشعرية الأصلح لهاء لذا فإنه ب توضيح أحد العيوب # بيت شعري 
الدراسة وتفكيكه لا يعتد شعرياً بالمقترحات المقدمة إن وجدت. 

أنجزت هذه الدراسة 4 عام 7١17‏ م لذا فهي منصبّة على ذائقة هذه الحقبة, 
لا قيلها ولا بعدها. 

النقد ‏ أغلبه جهد بشري يتخلله القصور والفردية؛ ومبني 2# الأصل على الذوق 
والتفضيلات الشخصية. 

- نحن 4# حاجة حقيقية لإشاعة النقد الشعبي بينناء ‏ ضوء هذا النشر الإعلامي 
الضخم للشعر الشعبي. 

- نقد الشعر الشعبي فرع من فروع النقد الأدبي للشعر العربيء ورغم أنه يشترك 
معه رف الكثير مخ المعايير التقدية العامة إلا أنه يكتضن ييعطن اكعايين الشعبية 
الخاصةء سواء لتعلقها باختلاف اللهجة أو لتعلقها بمحصلة الموروث المعربذ 
والتجريبي الخاص بعلم الجمال. 

- انتقاد كلمة أو بيت 2# الدراسة لا يعني انتقاد باقي القصيدة؛ وانتقاد قصيدة 
واحدة لا يعني انتقاد بقية قصائد الشاعرء وانتقاد قصائد الشاعر لا يعني انتقاد 
ذات الشاعر. 

- هذا العمل النقدي موجه مباشرة للنصوص المذكورة بغض النظر عن أصحابهاء 
وليس لذكر أصحابها أي شأن شخصي سوى التوثيق الأدبي فقط. 

د قفاوت العيوب الذكورةية الدرامنة بق وصهها عيؤياً: فبعضها ياتفاق الأعثرية 
وبعضها باتفاق النخبة فقط أو بعضهم. 

- تتفاوت العيوب المذكورة # الدراسة 4# درجة إعابتها للقصيدة: فبعضها قوي 
وبعضها متوسط وبعضها ضعيف. 

تتولد بعض العيوب نتيجة لخصوصية لهجة ماء او بلد ماء وهنا فإنها عند اصحاب 
فلك اللهجة أو ذاك اليلد لاد عيوياء لان العبرةبالأكثرية: وهم فخ سولهم من 
متذوقي الشعر النبطي الخليجي. 

- بعض العيوب المذكورة ب الدراسة معروقة للاكثرية؛ إما لوضوحها او لإيضاحها 
على يد بعض الكتاب والنقاد والمهتمين بدراسات ونقد الشعر الشعبيء وبعضها غير 
معروف للأكثرية؛ لكنه شبه متفق عليه من قبل النخبة من الشعراء بناء على استقراء 


و 2 


كل عيب ذكرته حاولت قدر الإمكان تعليله والتمثيل له. 

جمعت عيوب القصيدة بالاستقراء»ء لذا فقد يفوتني بعضها. 

- صنفت العيوب مبوبة على عناصر القصيدة من فكرة ومفردة وقافية ووزن 
وأسلوب وعيوب عامة من باب الترتيب والتنسيقء فإن وفقت للصواب # صحة 
تصنيف العيوب 4 أبوابها فهذا ما أرجوه: وإن اعترى تصنيفي شيء من الزلل أو 
الخلل فهو متعلق بالتصنيف فقطء ولا يعني هذا ان العيب قد زال؛ بل يبقى عيبا من 
عيوب القصيدة. ا 

- تكررت مفردة النخبة هناء وهي لفظة غير قابلة للضبط والثبات العلميين» لكن 
المقصود بالنخية: 

شأن النقد: مجموعة من كتاب الشعر المعاصر والمهتمين بدراساته والمثقفين من 
متدوقي الشعر النبطي والمبدعين من الشعراء. 

ينظ شن الشعره كل من يشميو من الشعراء اللحاصرين محودة شهره بعيدا عن أي 
شنب ابكن. 

هذه العيوب تلحق فقط القصيدة التي اراد شاعرها ان تكون قصيدة جادة:؛ لذا 
تخرج القصيدة التي كتبت للمزاح ونح و ذلك. 

- النقد فاحص للشعرء لذا فهو يبين حسنه وسيئّه؛ ميزاته وعيوبه؛ لكني 2 هذه 
الكتاب قصرت الدراسة على العيوب كمرحلة أولى: على أمل أن أوفق لإكمال الجزء 
الثاني من الكتاب» وهو القسم المتضمن لعناصر جودة القصيدة. 


لمهميل 


ماهو النقد؟ 

هو إظهار المحاسن والمساوئء وهو سلوك بشري فطريء فنحن ننتقد الأشخاص 
وتنتقد الأشياء وتنقد امواقف: تنهه هذا الشكل وفك السلعة وذاك التصى: وتتقد 
أشياء كثيرة: ننتقد كل ما يقع تحت البصر ونشعر تجاهه بالشعور إلى النقد واه 
أكان نهدا عبايها #الايتسام أن الامتعاض. أو قسيويا مهتا حنت الثاسن ده 
مدى قدرتهم على النقد ؛ أحدهم ينتقد صنفاً من الطعام بأنه سيء ولا يجد القدرة 
مان التتصييل اقترية قروو الكو مشخضى ‏ الأطافية: طاه خبير مثلاء أو حتى له 
اهتمامات خاصة بالأطعمة: فسيشرح أشبات سوء ذلك الطعام بشكل تفصيلي: 
الكميات والمقادير وتوقيت الغلي والتسخين والتبريد والخ.. 

وقد كثرت تعريفات النقد بناء على كثرة مدارسه ومواضيعه. ولست هنا بصدد 
سردها أو مناقشتهاء اذ إن «النقد هو أحد تلك المصطلحات المبتلاة بالتشوش نتيجة 
خضوعه للعديد من الاستعمالات العامة والتخصصية التي تتحدى التسرتقي 7 

والنقد الأدبي شكل من أشكال النقد العام: ونقد الشعر شكل من أشكال النقد 
الأدين, 

وهذه الدواسة موجية لتقه القهر خصوضاء والشعن الشعبي [اتتيظي) يف دول 
الخليج بشكل أخص. 
من المخول بالنقد؟ 

لا أحد يملك الحق المطلق لإسقاط عمل أدبي ما ما دام أن هذا العمل قد تجاوز 
الاختبار الأساسي لصلاحيته؛ كالوزن والقافية ب القصيدة العمودية؛ والشخصية 
والأحداث وبقية المشكلات السردية ‏ القصء والسلم الموسيقي والزمن © العزف 
وهكذاء إنما يظل الأمر محض تذوق: قالقارئع هذا أن يعجب بهذا النص ويعرض 
عق + اكه ولذاك<اتقاوفء أن ينافنه كماما كل يحبيث ذاتفته اليقدة الى البيقة 


)١(‏ طراد الكبيسىء ما هو النقدء المجلة الثقافية (مجلة ثقافية فصلية تصدر عن الجامعة الأردنية) - عمّان - العدد 


(ديسمبر ٠٠١7‏ - فبراير :)٠٠١”‏ ص "؟. 


والظروف والتجربة الشخصية والتوجه الثقاخ ونحو ذلكء وهذه الذائقة - كما يرى 
غازي القصيبي - هي «الحكم الأول والأخير مهما حشد الناقد من مصطلحات 
عويصة وألفاظ علمية وطروحات أكاديمية؛ وكل ما يقوله ناقد ما عن الحيدة 
والموضوعية والتجرد ليس سوى ستار يختفي وراءه ذوق الناقب(2. 

إلا أنه حتى لدى هذه الأعمال التي تجاوزت الاختبار الأساسيء فإننا نلاحظ أن ثمة 
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شروطا ضمنية خفية وليست متسقة 4# منظومة علمية واضحة:؛ وكأنها الاستحسان 
الشرعي الذي عبر عنه بعض علماء الحنفية بقولهم: «هو دليل لا يستطيع الفقيه 
التعبير عنه», فهذه الشروط لا يمكن للناقدء أو فلنسمه القارىء المحترفء التعبير 
عنها بوضوح علمي مطرّد. لكنه يصطحبها عند القراءة ويتأثر بها حكمه؛ وأقل 
خفاءً من هذه الشروط المختبئكة 4 أعماق الذائقة القرائية شروط أخرى تشكل مثل 
سابقتها عناصر إبداعية لمزيد من التفوق والوجاهة الأدبية. هذه العناصر ليست 
نتائج مقدمات منطقية ولا عمليات حسابية كما سبق؛ إنما هي نوع من العرف الأدبي 
الذي يصطاح عليه أكثرية القراء المحترفين والمشهود لهم بالوعي القرائي والحيادية, 
كما يتفق عليه النخبة من الكتاب لا بشكل صريح تقريري وإنما بما يقدمونه من 
أعمال إبداعية. 


شروط الناقد: 

النقد # المفهوم الأدبي منهج له أدواته الخاصة؛ وهذه الأدوات ليست بمعجزات 
إلهية يصطفي بها الله القليل من خلقه؛ إنما هي خليط من شروط أصلية وشروط 
مكتسبة؛ وبذلك يكون النقد النبطي + المحصلة ليس سوى انطباع شخصي محترف, 
ومحترف هنا اختزال لكل شروط النقد النبطي المطلوبة وهي كما يلي: 

© الملكة الشعرية: وقد يختلف معي البعض 4 اشتراط هذا الشرطء وقد يستعين 


:# من تعليق غازي القصيبي على دراسة عبد الله الغذامي لقصيدة «أغنية  ليل استوائي» للقصيبي: نشره‎ )١( 
عبد الله الغذامي؛ الكتابة ضد الكتابة؛ ط١.ء دار الآداب - بيروت - 1991م: ص17.‎ 


برأي بعض ال مؤلفين القدامى!) حول هذه النقطة, إلا أنه عند إنعام النظر ب هذه 
المسألة سنجد أن اشتراط القدرة الشعرية 4# الناقد أمر لازم: وذلك أن من أركان 
الشعر النبطي سلامة الوزن: وهناك أيضاً عيوب تلحق بالوزن حتى لو كان سليماً 
كما سنرى 4 مبحث عيوب البحر العروضيء والناقد غير الشاعر ستفوته مسائل 
الوزن مهما كان ضالعا بعلوم اللغة والبيان والجمال وغيرهاء لآن إدراك سلامة الوزن 
سماعيا مكة شيعية لها كمي هذ اول انكر ]مكاكرة يجوه ثاقه غير شاهر يشرظ 
أنريظال يديد ا عن الساكل التملعة بالوذن العروكى .ومع ذلك كانه لو كان شاهرا نكن 
أجود وأكمل. 

« الوعي القرائي('!: وهذا يختزل كل أشكال المعرفة والاطلاع ‏ شؤون الشعر 
والأدب وائلفة والتقافة عموم] #ففخر هران الفاضن كقراءة القسوض الشهرية النيظية 
القديمة والحديثة»؛ وقبلها النصوص الفصيحة,؛ تمنحه القدرة على مراقبة التطور 
والتجديد والتحول ‏ الشعرء ومن ثم المقارنة والمفاضلة والمقايسة ونحو ذلك؛ وسعة 
ثقافة الناقد ك المجالات الأدبية الأخرى مثل الشعر الفصيح: القديم منه والحديث؛ 
وعلوم اللغة وعلوم البيان والبديع والقصص والروايات والمسرحيات والرؤى النقدية 
وكتب الفنون الجميلة الأخرى. بل وعلوم القرآن والحديث ونحو ذلك؛ تصبغ نظرته 
بالإحاطة والشمولية؛ وكل هذه روافد تقوي قدرة الناقد على النقد والتمييز. ومن ثم 
إعطاء العمل الأدبي الحكم النقدي المناسب. وكلما زادت الروافد المعرفية للناقد زاد 
اقتراب حكية سن الكيال: 

© إتقان اللهجة التي كتب بها الشعر النبطي: وهذا شرط لا أظن أن ثمة من 
يخالف فيه لوضوحه ومعقوليته؛ إذ إن من البديهي أن فاقد الشيء لا يعطيه؛ والعاجز 
عن فهم الكلام عاجز عن نقده. يقول الدكتور سعد الصويان: «يستحيل على شخص 
غريب عن محيط الشعر النبطي ان يمسك ديوانا ويقرا فيه ويامل من وراء ذلك ان 


)١(‏ قال ابن رشيق القيرواني: « وقد يميز الشعر من لا يقوله. كالبزاز يميز من الثياب ما لم ينسجه؛ والصيري يخبر من 
الدنانير ما لم يسبكه ولا ضربه؛ حتى أنه ليعرف مقدار ما فيه من الغش وغيره فينقص قيمته». ابن رشيق القيرواني؛ أبو 
علي الحسن (475ه) العمدة 4 محاسن الشعر وآدابه. ط١ء‏ "م؛ مطبعة السعادة - مصر ( تحقيق: محمد بدر الدين 
النعساني الحلبي) 1501م: ١/0/ا.‏ 

(؟) انظر: مصطفى عبد الرحمن إبراهيم: © النقد الأدبي القديم عند العرب. /149:القاهرة: مكة للطباعة؛ .١9‏ 
وسمى هذا الشرط: الثقافة الأدبية والعامة للناقد. 


يسين اواو هذا القعز وكفففت أبحاده الحضارية و أسرارة الجماكية 11 

» القدرة على التنظير: وهذه الصفة يتمايز فيها الناس بناء على قدراتهم 
الذاتية والمكتسبة, الذاتية بما وهبهم الله من مقومات عقلية ونفسية تمكنهم من 
النظر المتأني والتفكير المنطقي ورد الفروع إلى الأصولء والمكتسبة بما أضافوه من 
هذه المقومات من خلال التعلم والمحاكاة وطول المراس والدربة»: ولو حوى الناقد كل 
شروط النقد وافتقر لشرط القدرة على التنظير فإن ذوقه الأدبي يوصف بالسلبي 
الذي «يدرك الجمال ويتذوقه دون القدرة على تفسير ما يدرك أو تعليله»! 0 

© الحيادية7'': وهذه صفة تشبه سابقتهاء وهي من السمات الشخصية لكل 
فردء ولها قسم أساسي فطري وقسم آخر مكتسبء لكنه يكتسب بالتراكم عبر التعلم 
والمواقف والنمو المعرك حتى تصبح صفة لازمة للشخص لا يستطيع التحكم بهاء 
والمقصود بالحيادية النزاهة والعدل وإقصاء العاطفة والميول الشخصية عند اطلاق 
الأحكام النقدية على العمل الأدبي: فلا ينحاز الناقد بالباطل لشخص أو جماعة أو 
بلد أو عنصر أو أي 0 0 خارج إطار التقييم الفني الأدبي. 

« الذوق الرفيع/'': هذه الصفة ونائية أيضاء وق توثر فيها بيقة الشخصن 
الحيظة بالعراكي علي أذ إوجايا إلا آنها 2 أساسها خاصية فظرية صب ماوهبة 
الله للشخص من قدرة فائقة على تمييز الجيد من الرديء حتى لو تقاربا وتشابها 
على أكثر الناس. 

فإذا توافرت هذه الشروط 4 أحد فهو قادر على النقد النبطي: سواء أكان 
أكاديميا كا التقد آم غير أكاديسى» وتتقصن قدرة التاق على التقد ”عدو ها تفص 
من هذه الشروط. 


)١(‏ الصويان: سعد العبدالله. الشعر النبطي وجذوره الفصيحة (ذاتقة الشعب وسلطة النص).؛ دراسة لغوية تاريخية 
مقارنة. ط١ء‏ دار الساقي ١٠٠5م:‏ 117. 

(؟) أحمد الشايب؛ أصول النقد الأدبي؛ ط١٠:‏ مكتبة النهضة المصرية - القاهرة 994١م:‏ 177. 

(؟) انظر عنوان: بعض المؤهلات للناقد الحق أحمد أمينء النقد الأدبي. ط5؛ 1م؛ مكتبة النهضة المصرية - القاهرة 
لتقام ارفك 

(4) انظر: محمد زغلول سلام: تاريخ النقد الأدبي حتى القرن الرابع الهجريء. منشأة المعارف؛ الإسكندرية: .١4‏ 


99 سسسسسسسسسساسسسسس! اب له 1 7232تتتااب يق 


غياب النقد وأسبابه : 

قيل إن العرب ظاهرة صوتية 7" وبغضٌ النظر عن موافقة هذا القول أو مخالفته. 
فإن العرب منذ القدم مميزون بالشعر والفصاحة وفن الكلام, اذن لمات تخا 
العرب عن ميزتهم هذه؟ 

من المعلوم أن الممارسة النقدية تحتاج إلى الحرية والثقة بالنفس:( وهذا 
ما يعاني منه العرب منذ قرون إثر تخلفهم عن الركب العالمي 2 شؤون السياسة 
والاقتصاد والعلوم الطبيعية وغياب النقد ليس مقصورا على النقد الأدبي فحسب, 
بل أصبح سمة عامة 4 كل جوانب الحياة؛ والآدب واحد منهاء بالإضافة إلى أسياب 
خاصة بنقد الشعر النبطي يمكن تعدادها # هذه النقاط: 

- غياب الروح النقدية © المجتمع بسبب النزوع للتقليد. 

التأثر بالكبت السياسي ومصادرة الحريات وإسكات الرأي المخالف. 

الانشغال بالقضايا المصيرية الكبرى مثل الأمن والحياة والهوية والحرية. 

- الهوة بين الشعر النبطي واللغة العربية الفصيحة. 

عدم اهتمام الأكاديميين بقضايا الشعر النبطي. 

-قلة التعليم بين شعراء الشعر النبطي والمهتمين به. 

- تدخل الربحية ف مجال النشرء وما يلازم ذلك من عمليات صناعة النجوم 

الجماهيرية. 

ظفياق الصيفة لنادية والنسة على العصين غنوه . 

باققاد كقاقة السرفة والسطلهية. 
المتلقي: 

إذا قلنا إن النقد عمل يقيس مدى نجاح النص 4 تحقيق مقاصده لدى المتلقي: 
فإنه سيقفز هنا سؤال ضروري: 

من المتلقي المقصود؟ لأن المتلقي يختلف من بلد إلى بلد؛ بل يختلف المتلقون ب 


.م٠٠١17‎ ١ط هناك كتاب بهذا العنوان: العرب ظاهرة صوتية؛ لمؤلفه: عبد الله القصيميء منشورات الجمل؛‎ )١( 
(؟) عاطف العراقيء الاتجاه النقدي 2# الفكر العربي خلال القرن التاسع عشرء مجلة التنوير الثقل (مجلة ثقافية‎ 
فصلية تصدر عن نادي الجسرة الثقال الاجتماعي) الدوحة؛ العدد الأول؛ ديسمبر /199: ص".‎ 


ف3---ب7بثآثآثتثثثثثظظثة إة 2:39 .تبس 


تعليمهم ولهجاتهم وتفضيلاتهم الشخصية وثقافتهم ومستوياتهم العقلية والفكرية 
والعمرية إذن من المتلقي النموذجي الذي يصلح أن يكون معيارا لبقية المتلقين؟ هل 
هو عبداللّه السالم وحده؟ ولذا تتحلى وقتك ويؤصل وينتقد نيابة عن الكل؟ بالطبع 
لاء وأخبرك أنه ليس هناك متلق نموذ جي ثابت للأسف. لكن المسألة مسألة تسديد 
ومقاربة؛ ومسألة ذوق: وهناك أشياء يتفق السواد الأعظم من الناس ب تذوقهم لها, 
مطث أ عتاك اتاتارات وقدرة ا كد بالعموخ: كذا أكل العم رمع الشناي 
لا يصلح 2 الذوق العام بالرغم من وجود اشخاص يفضلون هذه الوجبة:» واذا قلنا 
إن العماد هنا هو الذوق العام فيجب ان نلحقه بقيد «السوي». ذوق عام سويء لانه 
خمسألة العرف وكير انحكم الشرعى بالعرف يذكر الأصوليون أن متاك عرفا لكتة 
لا يتبع» وهو العرف الفاسدء كما لو تعارف أهل بلد على أمر محرم: وكما نرى فإن 

ذائقة الناس الأدبية والفنية '# انحدار بسبب سطوة ة المادة على الروح؛ لذا نبحث عن 
العقلاء والمثقفين والمطلعين وأصحاب ب التجارب لنشكل من خلالهم ذوقا عاما صالحا 


عد 


2 


دعتمد عليه. 
أغا قدينا فقد جمع الباحثون دعائم الذوق السليم ‏ شكل عناصر إبداعية 
للنصوصء وهي ما تشتهر تشتهر به علوم البديع والنقد قديما. 


ما الحاجة للنقد؟ 

كما سبقء فإن النقد سلوك بشري فطري يمارسه الإنسان منذ القدم, إلا أننا هذه 
الأيام ب أشد الحاجة إليه وبطريقة ممنهجة؛ وذلك لما هو ملاحظ من فورة الشعر 
النبطي 4 وسائل الإعلام المقروءة والمسموعة والمرئية. هذه الفورة التي تضخ - بلا 
أية ضوابط - كل التجارب الشعرية النبطية؛ الصالح منها وغير الصالح. 

ولأن الإعلا م الشعبي يذ أغلبه يراعي أهدافاً تجارية ربحية: فإنه لا يهتم كثيراً بذ 
أغليه لمسألة الصلاحية الأدبية للمادة الشعرية اللتشورة: زكثيرا ما ترى على بعض 
القنوات التلفزيونية الشعبية قصائد أنتجت بجهد فني كبير. من تصوير وإخراج 
ومؤثرات سمعية ومرئية؛ وتعاد كثيرا على الشاشة؛ فيما هي تفتقر لأبسط أبجديات 
الصلاحية الشعرية كالوزن: ومع ذلك يظهر كتّاب تلك الكلمات الركيكة كشعراء 
نجوم: فتنطلي الخدعة على معظم الجماهير الذين لا يفرقون بين الشعر والكلام, 
وغتدها يضرع ثاقق أوشاهر حقيقي يعدم اد حية فاك التصوص :هيا يم المدهون 


4 إشكالية؛ إذ لا يدري أين الصوابء هل هو مع الناقد أم مع الإعلام: وبهذا تفسد 
الذائقة الجمعية؛ ويختلط الشعر بالكلام الرديء؛ ويفتقد النقد مصد افيته وأحقيته. 

هنا كان من الضروري أن يبرز النقد # المقدمة؛ وعلى أصحاب الهم الشعري 
الناصحين أن يروجوا لإشاعة النقد بين القراء والمتلقين: حتى وإن كان نقدا بسيطا 

يقف عند الحدود الأولية للشعرء المهم أن يعتاد الناس: سواء أكانوا نقاداً أم شعراء 
أم متذوقين؛ على مسٌ قدسية النصوص المتوهمة؛ وأن يتناولوها بالفحص والتدقيق: 
وبهذا نقف جميعا # وجه طوفان الإعلام المادي الذي يمرر أي شيء ما دام أنه يحقق 
الأرباح المادية المرجوة. 

وعلى هذا أتمنى من كل ناقد شعبي أو متذوق أو من يجد 4# نفسه القدرة على 
فحص النصوص وتمحيصها أن يسهم حسب قدرته ومجاله # بث النشاط النقدي 
المنهجيء والوقوف أمام الم الشعري اللامسؤول؛ كي نستطيع أن نصطلح #ّ النهاية 
على بعض الاحكام النقدية المتفق عليها اتفاقا سكوتياء فنشكل منها معابير نقدية 
يجب الاحتكام إليها. 


الفصل الأول (النظري) 


عيوب القفصيدة 


الملبحث الآول: عيوب الفكرة 

المبحث الثاني: عيوب المفردة 
المبحث الثالث: عيوب البحر 
الملبحثالرابع: عيوب القافية 
المبحث الخامس: عيوب الأسلوب 
الملبحثالسادس: عيوب القصيدة كاملة 
اللمبحث السايع: عيوب عامة 


المبحث الأول: عيوب الفكرة 


فكرة القصيدة هي موضوعها الأساسيء وليس المقصود بها ما يسمى بأغراض 
الشعر الرئيسية من مدح وهجاء ورثاء وغزل ونحو ذلك؛ وإنما ما هو أخص من هذاء 
كمدح فلان؛ ورثاء فلان؛ ووصف مكان بعينه وهكذاء والفكرة المقصودة هنا قد تكون 
فكرة القصيدة كاملة؛ وقد تكون مفرد تلك الأفكار الجزئية المبثوثة ب القصيدة: أ 
البيت والبيتين. 

ومع تعداد عيوب الفكرة سيتضح المقال أكثر؛ فأقول: من عيوب الفكرة: 

شيوع الفكرة ('2: فالكتابة حول فكرة سبقك إليها سبعة ملايين شاعر ضرب 

من العبث والتكرارء حبذا لو كانت الفكرة جديدة. 

ماذا يعني؟ 

أكتب قصيدة عن سكان زحل؟ , 

لا. وفعلاً أن تكون الفكرة شيكاً جديداً لم يسبق التطرق إليه مطلب عسير. لأن 
المعاني يتوارثها الناس ويطورونها بالتراكم: جيلا بعد جيل؛ وقلما تجد معنى إلا وهو 
ميد سس .ظهر هذا بجلاء أم لم يظهر. 

نقول اافن سد وي" ): «أكثر ما يجتلبه الشعراء ويتصرف فيه البلغا ء فإنما يجري 
فيه الآخر على سنن الأول؛ وقل ما يأتي لهم معنى لم يُسبق إليه أحدء إما ي مُنظوم 

وإما ‏ منثورء لأن الكلام بعضه من بعض»(". 
لكن الكراد أن تبعد الفكرة قدن الأمكاخ غن تلك الأفكار المقتوثة بالاستعمال 


)١(‏ كلما قلت درجة شيوع الفكرة زادت درجة أصالتهاء ولذلك يوصف المبدع بأنه الذي يستطيع أن يبتعد عن المألوف أو 
الشائع من الأفكار. يسري مصطفى السيد. الإبداع # العملية التربوية؛ وسائله ونتائجه. محاضرة 4# جامعة الإمارات ‏ 
كلية التربية ‏ مركز الانتساب الموجه بأبوظبي. الموقع الشخصي للكاتب: /[010151/[-113(/112.6010/01كإ. الالالالنا// :داغط 
(؟) أبوعمر أحمد بن محمد بن عبد ربه بن حبيب بن حدير بن سالم؛ القرطبي (47؟ه -178ه) مولى هشام بن 
عبد الرحمن بن معاوية بن هشام بن عبد الملك بن مروان بن الحكم الأموي؛ كان من العلماء المكثرين من المحفوظات 
والاطلاع على أخبار الناس؛ وصنف كتابه « العقد الفريد»؛ وهو من الكتب الممتعة حوى من كل شيء؛ وله ديوان شعر جيد. 
انظر:ابن خلكان: أبو العياس شمس الدين: أحمد بن محمد (108ه -141ه) وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان: دار 
صادرء بيروت. المحقق: إحسان عباس: .٠١5/١‏ 

(؟) ابن عبد ربه. أحمد بن محمد (518ه) العقد الفريد؛ /م؛ ط" (تحقيق: الدكتور عبد المجيد الترحيني) دار الكتب 
العلمية؛ بيروت 19417م:5 / 147. 
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الاستهلاكي؛ كالتغزل المباشر بجسد الحبيبة؛ التباكي على الزمن الماضي والأطلال؛ 
بكائيات فلسطين: القصائد الوعظية.. إلخ. 

وقد عرف الشعر النبطي بعض الأفكار الجديدة: لكنها مع كثرة الاستعمال 
أصبحت قديمة؛ منها فكرة قصيدة الحلم('! التي يفعل فيها الشاعر الأفاعيل ثم 
يفاجىء المتلقي 2# النهاية بعبارة: صحيت من نومي. 

ولكن إن حتّم الموقف الشعري الكتابة عن فكرة مطروقة فهنا يجب أن يعمد الشاعر 
إلى التجديد 7" # الأسلوب المؤدي إلى تلك الفكرة؛ إذن الفكرة / الغاية قديمة لكن 
الأسلوب / الوسيلة جديدة. 

ويمكن التمثيل على جدّة الفكرة بقصيدة الحميدي الثقفي/"': «ماجدة الروميع/!'), 
فهولم يختر شخصية مصاحية ليمتدحهاء وحتى على المستوى الفني لم يذهب إلى من 
هم اكثر شهرة من ماجدة الرومي كام كلثوم او محمد عبده. بل اختار ماجدة الرومي 
لخضصوضيتها غتده.وهي التي قد لايتفق معه البعض ف أولويتها بالكتابة عنها : وابتدع 
فكرته. 

وفخ الأتكار الجديد :فك الأبيات قول الشاي 37 
سرقت القلب واثرك تهتبرها سرقة المزاح 

حد شافه ضحك وإن ما حد شافه رقع ساقه 
فلم يتطرق شاعر قبله - على حد علمي - إلى هذه الفكرة وتوظيفها شعرياً. 


)١(‏ وقد كتب 4# هذا عدة شعراء؛ ومن أقدمهم حسب علمي الشاعر القطري محمد بن عبد اللّه المري (7١٠٠م)؛‏ فقد 
كتب 4# الثمانينيات قصيدته الرومانسية التي تصور تفاصيل لقاء عاشقين حتى جاء إلى آخر بيت فقال: 

مدّيت يدي عادني باحتضنها “* فزيت ليني 2 حلا النوم نايم. 

(؟) للاستزادة من قضية التجديد انظر: سعيد بن زرقة؛ الحداثة 4 الشعر العربي. أدونيس نموذجاءط١ء‏ أبحاث 
للترجمة والنشر والتوزيع؛ بيروت, :7٠١4‏ ص7 .١5‏ عبد الله السالم؛ التجديد # الشعر الشعبي المعاصر (دراسة نقدية) 
8 الموقع الشخصي للكاتب عبد اللّه السالم: موقع وسوم الإلكتروني 1//050171.761./لالالالالا 

(؟) الحميدي الثقفي. شاعر سعودي من أهل الحجازء من حاملي لواء التجديد # الشعر النبطي السعودي؛ له عدة 
مساهمات 4# الساحة الشعرية وشارك # مهرجان الجنادرية. 

(؛) ماجدة الرومي. مطربة لبنانية مشهورة: يطلق عليها: مطربة المثقفين للدلالة على تميز صوتها ورقي فنها . 

(4) صالح آل مانعة المري؛ شاعر شعبي قطري. شارك 4# برنامج شاعر المليون. النسحة الثانية. سنة .”٠01/‏ 
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#شرائةتمعرء!' لرومكال إغاية الدعرة يقيوعها هات أيضا باتعانيا بف الوحكة 
والغرابة التي لا تستقيم أو لا تقبلها الذائقة. كمن يكتب قصيدة عربية يمجّد فيها 
شازون أى اسراقيل: 0 يدعو للرذيلة أو الجريمة؛ أو كل ما يصادم الذائقة العامة 
مصادمة لا يمكن قبولهاء ومن ذلك غزلية شاعر (") © فتاة يهودية حتى قال: 
مع التطبيع بس بشرط يكون ف صالح الأحباب. 

والتطبيع غزو صهيوني معاد ويلامس مشاعر العرب والمسلمين. 

غير أن غرابة الفكرة ومسألة قبولها أو ردها مسألة نسبية تختلف باختلاف 

القناعات والأيديولوجيات والتوجهات الفكرية والأخلاقية والدينية ونحو ذلك؛ كما 
تختلف باختلاف درجة الغرابة قوة كمف وتختلف أيضاً باختلاف خلفية المتلقي؛ 
إلا أن الاتفاق المنطقي يحثّم رفض كل فكرة موغلة 4# البشاعة والسوءء أما ما دون 
كلك نم يعداق قي اناد ولك الكخلف التعاد السام هولق شول اموق الع ا 


فمثلك حُبَلى قد طرَهّتٌ ومُرَضع 

عَألهِيْتها عن ذي تمائم مُحُولٍ 
إذا ما بَكى من خَلَفَهًا انَصَرَفْتَ له 

يعن وتدي هذه ل يرل 


عدو 


)١(‏ قال محمد الخضر: «وهذا بشار بن برد يقول: وجذت رقاب الوصل أسياف هجرها ** وقدت لرجل البين نعلين 
من حدي 

فإثبات الرقاب للوصل والرجل للبين من التخيلات المستهجنة. قد يخطر لسائل أن يقول: إن لهؤلاء الشعراء براعة 
مسلمة؛ وأذوافًا لا ترتاب ‏ صحتها وصفاتها. وقد مرت هذه المعاني التي رميتموها بسبة السخافة على أذواقهم فألقت 
إليها بالتسليم: أفلا يكون رضاهم عنها واستحسانهم لها شاهدًا ببراءتها مما تدعون من سماجة الوضع ومنافرة 
الذوق5 والجواب أن القبح 4 هذه المعاني وما كان على شاكلتها محقق بما يجده الإنسان 2 نفسه من أثر الفكرة لها 
وعدم الأنس لسماعها». محمد الخضر بن الحسين؛ الخيال # الشعر العربي؛ مجلة المنار؛ يناير :.157١‏ قرص مدمج 
للمجلة:؟؟78/8/5. 

(؟) مبارك السيدء شاعر شعبي سعوديء يتولى الإشراف على منتديات أمسيات المنسوبة للشاعر محمد النفيعي .الاللاللا 
.0155/31 

(؟) امرؤ القئيس بن حجر بن الحارث بن عمروء يماني الأصل؛ أحد أشهر شعراء العصر الجاهلي وأحد شعراء المعلقات 
السبع؛ وتبتدئ معلقته بقوله: قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزلٍ ** بسقط اللوى بين الدخول وحوملء ولد # نجد قرابة 
عام ١٠56م‏ وتوك قرابة عام ١م‏ متأثراً بداء جلدي يشبه الجدري. انظر: ابن عساكرء علي بن الحسن ( ١41ه)‏ ء تاريخ 
مدينة دمشق وذكر فضلها وتسمية من حلها من الأماثل أو اجتاز بنواحيها من وارديها وأهلهاء دراسة وتحقيق علي شيري: 
دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع؛ ط١؛‏ بيروت؛ لبنان: 1594 777/9. 


و لبت بحيب 2199 2 7س 


بين من عابه ومن أحاؤد قال قراافة يحتف 3 


«رأيت من يعيب امرأً القيس # قوله السابق» ويذكر أن هذا معنى فاحش. وليس 
فحاشة المعنى 4 نفسه مما يزيل جودة الشعر فيه: كما لا يعيب جودة النجارة 2 
الششي مكلا رداءته يذ ذانه ا" وبالتالى فإن من عاب هذين البيتين ينظلق من 
منطلق ديني أخلاقي لا فني شعريء وقد حسم القاضي الجرجاني الأمر لديه بقوله: 
«الدين بمعزل عن الشعن(") 

“ - رداءة ا لفكرة: وهي تختلف عن غرابتها . فالفكرة الغريبة تردها الذائقة لعوامل 
دينية أو أيديولوجية: أما الفكرة الرديئة فتردها الذائقة لرداءتها وسخافتها 4 ذاتها 
لالأسباب خارجية؛ سوا ء كانت الفكرة للقصيدة كاملة أوفكرة لبيت أو مقطع جزئي؛ 


ولسن قذا السب مقا هدا ولعي :بل هوعيب 2# الكلام عموما ونقيض لجزالة الكلام 
وفصاحته وجودته التي تؤثر .2# الأسماع ويشيد بها المستمعون؛ فلو كان هناك شخص 
يريد أن يخطب 2# الناس أو يلقي كلمة ب محفل فإنه سيختار أفكاره بعناية ولن يؤذي 
أسماع الجمهور بكلام مبني على فكرة رديئة؛ كالتشبيه بالأشياء المبتذلة» أو ذكر 
القصص الهابطة: أو الاستدلال بالأدلة الواهية؛ ولذلك عابوا على علي بن الجهه!*) 
فيما ينسب إليه قوله للمتوكل على سبيل المدح: أنت كالكلبء وكالتيسء وكالدلو(*) 
برداءة الفكرة ولو حسّن المعنى. 


)١(‏ قدامة بن جعفر بن قدامة بن زياد البغدادي أبو الفرج. كان نصرانياً وأسلم على يد المكتفي باللّه. من مشاهير 
البلغاء الفصحاء والمتخصصين 2# علم المنطق والفلسفة؛ جالس إمامي اللغة المبرد وثعلب. تو # بغداد عام ١11‏ 
ه. الزركلي؛ الأعلام: 191/0. 

)١(‏ قدامة بن جعفر (771ه)» نقد الشعرء م١؛‏ (تحقيق: الدكتور محمد عبد المنعم خفاجي) دار الكتب العلمية: بيروت: 
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00 الجرجاني: القاضي علي بن عبد العزيز (5577ه) م١ء.‏ ط١ء‏ الوساطة بين المتنبي وخصومه ( تصحيح وشرح: 
أحمد عارف الزين) مطبعة العرفان. صيدا ١51؟١1ه:‏ /04. 

(؟) علي بن الجهم بن بدر السامي؛ الخراساني الأصلء شاعر مطبوع. صحب المتوكل ثم صار بينهما جفوة ضافر إلى 
الشام فاعترضت له خيل من بني كلب فقاتل دون ماله حتى مات سنة 45 7ه. انظر بتصرف: الذهبي. محمد بن أحمد 
(4اه) تاريخ الإسلام ووفيات المشاهير والأعلام. ط١.‏ لبنان - بيروت, دار الكتاب العربي 197 (تحقيق: د. عمر 
عبد السلام تدمري): .500/١1/4‏ 

(5) ذكر هذه القصة ابن عربي بسنده عن مجهول؛ وإثباتها يحتاج إلى تحقيق؛ والقصة تقول إن علي بن الجهم كان 
يدون جافيا فلما قدم على المتوكل امتدحه بقصيدة منها قوله: أنت كالكلب 4# حفاظك للود *: وكالتيس ك2 قراع الخطوب 
“ا أنت دلولا عدمناك دلوا “كا من كبار الدلى كثير الذنوب, فعرف المتوكل قوته ورقة مقصده وخشونة لفظه؛ ثم أمر 
له ببيت على شاطىء دجلة ليرق طبعه ؛ وبعد ستة أشهر أنشد قصيدته اللطيفة التي منها قوله: عيون المها بين الرصافة 
والجسر *< جلبن الهوى من حيث أدري ولا أدري: » انظر: ابن عربىء: محيى الدين (57ه)؛. محاضرة الأيرار ومسامرة 
الأخيار دار اليقظة العربية»سورياء 1974: ج7/رص18. ١ ١‏ 


و2<__ا777ا77اااااااااااااااة ا 11 ااا 0ك 


ومثال.رداءة الذكرة قصيدة ف الركمة يقول شاعرها 9" يذ أونها: 

تجيني على موعد ومن غير موعد جت 
وانا ما دعاني للوصل شوق مشتاقي 

إلا أن الملاحظ أن الشاعر هنا أراد المزاح والملاطفة بهذه القصيدة: بدليل قوله 
ل اخر بيت: 
وفاها معي يذبح ورا ما تخون وخنت 

ابا اسمح جعله اتلى مواعيد الاشواقي 

ويهذا تخرج الفكرة من دائرة الرداءة لقصدية الشاعر. 

ويما ان الرداءة 4 الشعر هي كل ما يمكن وصفه بانه غير كفء لهيبة الشعر 
والقاكهبة الحافل» كانه يكرح بدلك القصيدة ال قيات لتصند كن غيى اشر 
مثل المزاح كما مر قصيدة الزكمة؛ ومثل قصائد الأطفال التعليمية عن الحيوانات 
والأخلاق والمنظومات العلمية ونحو ذلكء؛ أما القصيدة الجادة فإنها تعاب برداءة 
فكرتهاء سواء أكانت فكرة القصيدة ككل أو الأفكار الجزئية المبثوثة 4 ثناياهاء مثل 
ل 
سألتني وش فيك لكني أسألك 

من ذوب السكر بأعماق شاهي 

فمهما أراد الشاعر من هذا المعنى مجازاً إلا أنه يظل رديئاً لعدم تكافؤ المعنيين 2 
الشطر الاول والثاني؛ فالشطر الاول يتحدث عن سؤال حبيب لحبيبه عن حاله؛ فيما 
احالس الغطن الثاني إلى ألكد الحيرة والموغظة من ذوياة الكوية الشاي: وقو 
معنى رديء»ء وزادت رداءته كلمة وك ن التى مهدت لمجىء مفردة تستحق التفكر 
والتتحليل : وكانت التفيحة أفل مرح ذلك كقين " 

: -الفكرة اللا شعرية: ويكون ذلك حين يكتب الشاعر القصيدة لهدف آخر غير 
الشعرء كالمزاح والتعليم كما سبقء والاستعراض اللغوي أو الفني وغير ذلك ولذلك 
أمثلة: 

أ القصيدة المهملة؛ وهي القصيدة غير المنقوطة التي يلتزم فيها الشاعر تجنب 
الحروف المنقوطة؛ فيضطر لكتابة شيء لا يمليه الشعر بقدر ما يمليه الشرط الذي 
التزمه. وعكسها القصيدة الحالية؛ وهي المنقوطة 4 كل حرف من حروفها. 


)١(‏ الأمير خالد بن فيصل بن عبد العزيز آل سعودء أمير منطقة مكة المكرمة وأمير عسير سابقاً. شاعر نبطي تغنى 
بقصائده الكثير من الفنانين أبرزهم الفنان محمد عبده. 
(؟) سلطان الأسيمر. شاعر شعبي كويتي. شارك 2# برنامج شاعر المليون . النسخة الرابعة. 


0ط سح حي و 18084 :<< <سي 


وكل'تقشن مكل هلة|)الشبوب من الشجو العربى هفصب ن)الركود الأدبى كراية القرن 
السادس الهجري وما بعده. حيث اتجه الأدياء إلى السجع والمقامات والفذلكة الأدبية 
الخالية من روح الشعرء فظهرت القصيدة المهملة والقصيدة الحالية والقصيدة 
المقلوبة والقصيدة الملونة والقصيدة الهندسية وغير ذلكء أما # الشعر النبطي فقد 
عوك ]يكن هذه النون الشارحة عن الشعر لأسبات خارجةغو الشعو أيضا كالسنن 
وإفيات القدرة والاستعراض والتعدي واكماؤحة وغير ذلك: وأرشيف الشعر النبطي 
حفط العدده من الأسماء التي أوجدت مثل هذه الأضرب: >الشاغر محمد العوني( 
والكليب!" أ وفيرهيا أنامن العامترين حقد كف العدين .من اتقعواد قصائد هم 
المهملة: ومن ذلك قول الشاعرا"): 


أول كلام الله علام الاسرار 
له الما نمع الوظى وكل ماضان 
الواحد المحمود للدور دوار 
سلط عصا موسى على كل سحار 
ودرس المدرس للملا در محار 
حلوالكلام لمسمع الك لهدار 
طعم العسل على السحل هدا الامرار 
عصر الأحد مر ال مولع على الدار 
دار الحوارومد للروح مسمار 
ولد الملوح دمره حسم الأعمار 
حوى وكاد سهوم سوده لها كار 
صار الوداع وهل دمعه كالامطار 


العالم الأول على كل معهود 
وله الملا ركاع والكل مردود 
أمزة مطاع وكامل الصح حاصود 
واوصل مسامع كلها لحس داوود 
والدارس السامع له العلم ممهود 
حامل دروس وحللوا كل مورود 
سلم وعدى والأمل صار ملدود 
مسمارهم الدور للروح ممدود 
للروح طالع سلم الهم صاعود 
والاسر صر لكامل الدل مكدود 


)١(‏ محمد بن عبداللّه العوني. (19515-1445): شاعر نبطي من نجدء هاجر من القصيم بعد سقوطها # يد ابن 
رشيد 4# معركة المليدا (١٠١ه)‏ ونزل بالبحرين عند آل خليفة: فلما لم يطب له المقام هناك رحل مرة أخرى الى 
الشريف # مكة؛ ثم إلى حائلء ثم الكويت: وهكذا تنقل 2# حياته بين الأقطار والبلدان» ثم انتهى به الأمر سجيناً 4 سجن 
الأحساء بأمر من الملك عبد العزيزء إلى أن توغ 4 السجن سنة 817 ١1اه.‏ انظر: فهد المارك. محمد العوني ( مخطوط) : 
ج١-ج504/7.‏ وما يخص البحث من ذلك تلك القصيدة المهملة التي قالها العوني 4 تحد للشعراء أمام الأمير محمد 
الرشيد؛ ومنها: هل الهلال وهامل الدمع مدرار “* لا هل واهمل ماطره كالهلل هل *“ على مود ما لك اللّه ولا صار *» 
لارام له حال ولا المال له حل. 

(؟) راشد بن عبد الرحمن الكليب: شاعر شعبي من أهل محافظة الحريق بالمملكة العربية السعودية. 

(؟) فاضل الغشم» شاعر نبطي سعوديء. وباحث مختص #2 الأدب الشعبي. 


بح القصيدة التحانسةادوهى ذات الحرف التكري: كآن يلتزه الشتاهر حرفا واحدا 
اك القصيدة يكرره ب كلمات مختلفة؛. سواء كان لكل بيت حرف جديد؛ اوحرف واحد 
عق القتصيدة كاملة ون ذتك فول الشاف 17 
وين سيك شبك بالسم فاك زمشتوين 

«شين» شر شذرته شارب الشرب الدهوش 
أو كتتصبيوة الشاع "كيف الوواية القسيرة بواسموة السموادى حيك قال على الات 
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بطل الرواية «والك» قصيدة طويلة يتكرر فيها حرف الصاد كثيرا: 
صروف القصى صالت وصابت صبابتي صدى صدري الصاك وصكت مصايبه 
وقد يكون التجنيس ْ بيت واحد أو بعض بيت. 

ج- قصيدة الحروف الهجائية (الألفية): وهي التي يلتزم الشاعر فيها الإتيان 
بكل بيت أو أكثر ابتداءً بالحروف الهجائية مرتبة» ومن ذلك قول الشاعر!"): 
”الألف” : أكل من عيونه قصيدي 

واخط من حمرة شفاته جديدي 
لعيون من حبه جرى في وريدي 
مصيونة عن كل همزة ولزة 

قول يهول سامعه طيب رمزه 

طب البيوت الوافياتالرهية 
"والبا: بغيته فالحبيب وشكرني 


)١(‏ حبيب العازمي, شاعر شعبي سعودي؛ من نجوم شعراء القلطة. 
6 الأمير محمد بن أحفد السديري (10حلده/او1) أمير وشاعر سعوديء له ديوان وكتب مطبوعة. 
69 محمد البلاجي. شاعر شعبي سعودي. 


تاق ا ايا 77ل - السب 


في حبها ما اسمع عذول نهرني 
عليه قلبي والنواظ ررض يه 

غرويلوع ناظري نظرتيله 
لامكل التريع القتماتي جديلة 

لولا الحيا لا اسوق ساقي واجي له 
واروي من مداعب جديله يديه 

"والتا": تركني هايم في حبّه 
' مندونلا اشعردون أيّة سبّة 

الاوعينيفالسهرمنكبة 
وايقنت أنالقلب ملك يدويّة 


الغ 


د- القصيدة متعددة اللغات: وهي التي تكتب بالعربية ولغة أخرىء أو عدة لغات, 
ويكون ذلك بإدراج كلمات أجنبية فيهاء ومن ذلك قول الشاعر(': 

يالله ياللي عالم بكل (سكرت) (") 

(إن سكس ذيق) !"! مكون (سقاي وظون) 7 

ترحم تحال ما يساوي ولا (سنت)(*) 

(آقي كانت بوت اب)!') صبري اليوم (نوهون) 00, 

ه- القصيدة المتُوية» وهي التي تصل إلى مائة بيت فاكثر. وكل القصائد التي 
تفتخر بطولهاء حيث يتحول الهدف للكثرة لا للشعر. 

ومن ذلك: 


)١(‏ عبدالله الدوسريء شاعر شعبي سعودي. ينشر كذ المنتديات الإلكترونية. 
(") سر - أ©5661. 

(؟) ‏ ستة أيام - 5/ا08 «أ5 0|. 

(4) سماء وأرض - مها , لإا 5. 

(0) العملة الصغيرة - 061/1. 

() لا يمكنني رفع - هنا ألام ]630 ١‏ . 

(7) لا للمزيد - 2301 0لا 


ات ا سل 


«اقصنيىة التسبيدة ١١!‏ وهى ماكة بيثم 
د قضبيةة العرينات !"1 وي جاكة وسهوة :بيك . 
- قصيدة المغزى اللبوفييهانة بيت. 
كسيونة ملعية سكن الصصزواء !"ايبوف قوق عاثة وسيعين يبنا 
وغير ذلك الكثير. 
وح الألغاق والصمية .ذا القصنيدة!"! بوذلك كا سيق عن اتصراق .مدق التاليف 
عن الشعر إلى شيء آخرء وليس القصد أن كل أبيات بنيت على لغز فهي معيبة: 
فهناك فن الألغاز الشعرية؛ وهو فن قائم بذاته. سواء بني اللغز ب بناء شعري أو 
نثريء كما أن الحاجة قد تدعو أحيانا لتمرير المعنى مستورا خلف اللغزء كما 4 حالة 
الخوف والحياء ونحو ذلك ومن ذلك ما يروى أن رجلا تزوج امرأة(") 
4 رجولته. فصبرت معه ثماني سنين. ولما أعياها الصبر قالت له: 
أنشدك ما رجل شرى له معاميل 
> وعناك شام ستيوينا دن فيا 
أما يسويها سواة الرجاجيل 
ولايخليهالمن يقتنيها 
ما تصلح الدلة وبيض الفناجيل 
إلا لمن هويحرق البن فيها 
فهنا كما هو ملاحظ أن المرأة خجلت من التصريح بحاجتها فعرّضت بها 2# لغز, 
وانقدعت الآيات الشعرية بقصيضا لذلك+والقيمة هنا ابست ف جمالية الس يدر 
ما هي # جمالية التلميح وظرافة الموضوع: إنما العيب أن يدرج اللغز ب القصيدة 
غرضا لا احاجة له سوئ الاستعراطن. 
وقذا كت طرق ياب الأجاجي واكماباة 2ط الشمر النبظي يك اتحفية اماضية لأسباب 


وهو مصاب 


)١(‏ للشاعر غازي العنمي. شاعر شعبي سعودي من أهل ينبع. 

(؟) للشاعر عبد العزيز آل حمد السبيعي. شاعر شعبي سعودي. 

(؟) للشاعر فيصل السلمي؛ شاعر شعبي سعودي. 

(4) للشاعر علي بلال اليامي. شاعر شعبي سعودي. 

(8) انظر: سعد الحانف. هن الألغاز الشعرية: جريدة الرياضن: 6؟ أغسطين. 9١١97‏ العدد :112 
(1) شاعرة مجهولة لم أقف على اسمها. 
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متها: 

١‏ - انتشار ظاهرة المساجلات والرديات بين الشعراء 4 برامج الإذاعة. مثل 
برنامج البادية على إذاعة الكويت الذي كان يشارك فيه نخبة من نجوم الشعر 
النبطي © الثمانينيات. مثل: مرشد البذال ومحمد الخس ومبارك الطومي وصحن 
جوبان العنزي وجزا صالح الحربي ونجر فيصل العتيبي ومفرح الضمني وشنوف 
جاسم الهرشاني''' وغيرهم. وبرنامج ركن البادية على إذاعة قطر الذي كان 
يشارك فيه شعراء مثل: حمد محسن النعيمي ومهدي ناصر الدوسري ومحمد بن 
دغش المري وعبد اللّه الغالي المري وبريك بن هادي وسعد المسعودي وحمد بن فطيس 
وعلي بن رحمة(" أوغيرهم, فيحدث أن يعجب شاعر بشاعر آخر فيرسل إليه قصيدة 
عبر الأثير أو بالمراسلة ليختبر قدرته الشعرية والذهنية عن طريق إدراج بعض الألغاز 
والمعاني المعماة. 

١‏ - طفيان الأمية وقلة التعليم بين أفراد المجتمع ‏ العصر الماضيء لذا عد 
التلاعب بالأرقام والحساب والحروف وعلم الفلك ومسائل الثقافة العامة ضربا من 
العبقرية والتميزء وانتشرت آنذاك بعض الفنون المتعلقة بالألفاز 4# الشعر النبطي, 
وهي فنون حسابية تعتمد على بعض القوانين البداثية لتشغير المعنى بعيداً عن صناعة 
الشعر وغايته. وسيأتي الحديث عنها بالتفصيل. 

ويمكن تعداد أشهر أنواع التعمية 4 الشعر كما يلي: 

الأول: اللغز/"2؛ وهو سؤال الشاعر 4 قصيدته عن معرفة شيء قد ذكر بعض 
الأوصاف الدالة عليه مثل قول شاعرا*) ب قصيدة وجهها إلى شاعر آخر!"): 


أبا انشدّك عن حمرا وخضرا م لآل النفوس الآدمية 
أحدهالنارحمةوبشرى والالخرق حهكزا التقين الشفية 
واباانشدك عن ليلة ومسرى وعن بنت واخوين وخطية 
وموتود يهرج وأم فسدوا أهفي مانببة ولاابرية 


)١(‏ من الشعراء الشعبيين 2# الكويت وشمال المملكة العربية السعودية # العقود الثلاثة الماضية. 

(؟) من الشعراء الشعبيين 4 قطر وشرق المملكة 4 العقود الثلاثة الماضية. 

(؟) انظر: ناصر عبداللّه الحميضي. الألغاز بك شعر الرواد. جريدة الرياض ١(‏ فبراير )٠٠١1‏ العدد .141١1‏ 
(4؛) سعود بن سليمان الحارثيء. شاعر شعبي سعودي. 

(5) ثواب بن زيد الحارثي؛ شاعر شعبي من جنوب السعودية. 


#__7ا7ا7اا7ااااااااا 19019 :7779777اا_ب 


وضؤسى سايتش حسوف:قيرا حيتب]ة اتقو السركدية 
يايوزيدافات البرد شهصرا نبيهاقويةمنقوية 

فتلاحظ أنه نوع من استعراض الثقافة العامة عن النار والجنة وليلة الإسراء 
وقابيل وهابيل وعيسى ابن مريم وأمه مريم بنت عمران والمسيح الدجال. 

الثاني: الغطو('. وهو مأخوذ من الغطاء والتغطية؛ أي تفطية المعنى بأي شكل 
من الأشكال وعدم التصريح به. ويكثر عادة ْ ذكر اسم المحبوبة: إذ إن التصريح 
باسمها أمر غير محبب © ثقافة المجتمع؛ ومن ذلك قول الشاعر!"): 
سعى كان تجينة اتبع الجر 

وسميه الثاني تقدى به الناس. 

والاسم المقصود: ثريا أو جوزا بنت محمد. والملاحظ أن الشاعر خرج عن الجوٌ 
العام للقصيدة واشغل المتلقي بالبحث عن اسم حبيبته بعيدا عن الشعر. 

الثالث: الريحاني7"': وهو مجموعة رموز متعارف عليها لدى الشعراء السابقين, 
وكل رمز من هذه الرموز يمثل حرفا من حروف الهجاء.كما يلي: 


(أ). من الآدمي (ر). من الرياحين (ف). من الفواكه 
(ب). من البقول (ز). من الزجاج (ق). من القرى 
(ت). من التمر (س). من السمك (ك). من الكائنات 
(ث). من الثياب (ش). من الشهور (ل). من اللبن 
(ج). من الجلود (ص). من الصقور (م). من المدن 
(ح). من الحديد (ض ظ). من الضفادع (ن). من النجوم 
(خ). من الخشب (ط). من الطيور (و). من الوحوش 
(د). من الدواب (ع). من العطور (ه). من الهوام 
(ذ ). من الذهب (غ). من الغيوم (ي). من الياقوت 


ومثال ذلك # الشعر الريحاني قول الشاعر /*): 


)١(‏ انظر: ذيب الشمري. المراحل الثلاث ل «فن المحاورة» من عصر المعلقات وحتى الآن (7-7)؛ جريدة الأنباء الكويتية 
0 يونيو8١٠5)‏ العدد .١١00/8‏ 

؟) هايف بن عامر الشيب؛ شاعر شعبي كويتي. 

؟) انظر: صبار العنزيء الريحاني يوزع حروف الهجاء. جريدة الرياض (؟7١‏ مايو”١٠5).‏ 

غ) مسفر بن درام العجميء شاعر شعبي سعودي شارك # برنامج الوطن التلفزيوني. 


: 
: 
ٍ 


114303333333333 إنارُ143ظ1753الظظظتتةششققةظكتكتتتت” 


عن قرية 4 وادي من صفاته تحت الجدي والسبع المرقباتي 
فيها الكرز والخوّخ زين نباته ومن الذهب يوجد بها عيناتي 
والقصون قلمة 2 5 
الرابع: الدّرّسعي(!؟: وهو فن آخر يُعَمّى فيه المعنى عن طريق قاعدة خاصة به: 
وهي ضمٌ كل حرف من حروف الهجاء إلى حرف آخر وإبداله به حسب القاعدة»:كما 
لي لفحي أخ وو 3تطسى ذظله ل دهعت ور درن دحك وي > 
شغ - ضء ث - ج.:ت - ذءن - ق 
ومن ذلك قول الشاعرا"): 
يا «كعيد» قلبي من هواها تفلفل لوكان قلبي ب هوى البيض جاهل 
يفز قلبي كل ما قيل «دنفل» ويغشى علي لا شفت أنا مثل باهل 
وعند الإبدال يظهر لنا معنى «كعيد». أي: مسفرء وهو اسم الشخص الذي يشكو 
له الشاعرء ويظهر لنا «دنفل» أي: رقيه؛ والمقصود رقية وهو اسم محبوبته. 
الشامين» الأبجدي. وهو المعروف من الحروف الهجائية بتصنيف أيجدء أبجد 
هوّزٌ حطي كلمن سعفض قرشت شت فحن ضظغء ٠‏ ولكل حرف قيمة عددية!" كما يلي: 
من (أ) إلى (ط) تحمل الرقم من )١(‏ إلى (9) 
من (ي) إلى (ص) تحمل الرقم من )٠١(‏ إلى (10) 
من (ق) إلى (ظ) تحمل الرقم من )٠٠١(‏ إلى )1٠١0(‏ 
حرف (غ) هوالذي يحمل الرقم .)٠٠٠١(‏ 


ومن ذلك قول الشاعر!*): 
بنشدك كانك بخيص بالجواب افهم اسمه كان قلبك له لبيب 
خمسة وتسعين بالأبجد حساب أربعة واربع ومعناهن غريب 


وبالتالي فالحل هو ه جاه 9 ص)» ع+ئ6 عدم داه أي: حصة:؛ وهواسم محبوبته. 


)١(‏ الحسنء غسان أحمد حسن. الشعر النبطي # منطقة الخليج والجزيرة العربية». مؤسسة الثقافة والفنون: أبوظبي: 
ط١‏ ١56ام‏ :1/9هة. 

0( سعود البقعاوي, شاعر شعبي سعودي. 

(؟) انظر: عبد الحي كمالء الأحاجي والألغاز الأدبية. ط؟. مطبوعات نادي الطائف الأدبي. ١4١١‏ ه: ص ؟1. 


(غ) مسعود بن سيحان الرشيدي. شاعر شعبي كويتي. 


تت ا 2 سس 


المبحث الثاني : عيوب المفردة 


المفردة هى الكلمة الواحدة 4 الجملة: سواءً كانت هذه الكلمة هى القافية أو كلمة 
أخرى # ثنايا البيت الشعريء. لكن حين تكون هي القافية فإن العيب أبلغ. وذلك 
لأهمية وحساسية القافية # البيت الشعري. 

يد هي لبنات «اللفظ اندي ل البعيية 5 0 الصفور 
لاسي 

والعيب # المفردة يأتي على عدة أضرب كما يلي: 

١‏ - المفردة الوحشية؛ وهي الغريبة المستنكرة التي لا تستعمل 2 اللهجة الشعبية 
المألوفة, ويستعملها الشاعر 2 القصيدة تكلفا أو ضوورة: 

وقديما حين كانت اللغة العربية الفصيحة هي لغة الشعر كانوا يرون استعمال 
الكلمة الدوقية الضاربة 4 الندرة وعدم الاستعمال فزخ التقطع والتعكر الذي يعيب 
الشعر والعلام هموما" أما الآن .بك الشعر النبظي فان شكل هذا العيب يظهر د 
استعمال كل من: 

أ - المفردة الأجنبية: وقد مر معنا إعابة القصيدة باستعمال اللغة الأجنبية حين 
يكون الهدف الاستعراض المعر., وبذلك تخرج الفكرة من الشاعرية إلى شيء آخر, 
أما هنا فإن استعمال مفردة أو جملة أجنبية 4 القصيدة النبطية؛ حتى ولو جاء 
وتخفٌ درجة العيب هنا إن كان السياق يتطلب هذا الإجراء بشكل ضروريء كأن يكون 
ب مجرى مقول القول ونح و ذلك. 

ومن الانتعمال الأجتبي المميب قول الشاعر 0 

1 1 5 ع6 5 

.8 :م٠٠١7 سيد قطب (1977م)» النقد الأدبي؛ أصوله ومناهجه؛ طا؛ دار الشروق - القاهرة‎ )١( 

)١(‏ قال الإمام الشاطبي عرد فوائد ش علم البيان استفادها من أحد أصحابه الفقهاء: «والثانية تحري الألفاظ 
البعيدة عن طرخ الغرابة والابتذال: فلا يستعمل الحوشي من اللغات ولا المبتذل 2 ألسن العامة». الشاطبي: إبراهيم بن 
موسى (١4/ه)‏ الإفادات والإنشادات: ط١؛‏ (تحقيق: الدكتور محمد أبو الأجفان)؛ مؤسسة الرسالة - بيروت 19/7ام: 
/ا66١.‏ 

ةا محمد عيضة الزهراني. شاعر شعبي سعودي. 


(:) خطوة خطوة - مع]5 لا م©]5. 


وصسيست؟اايي ا اا 2 7س 


وقول الشاعر!'): 


الأرقام نمبر ون قدام نمبر إيت. 

والمقصود: 2 الأرقام رقم واحد يان سابقاً على رقم ثمانية. وذلك 2 معرض 
المدح والتفضيلء وكما ترى فإنه 4# كلا البيتين جاء إدراج اللغة الأجنبية ثقيلاً متكلفاً 
لا هبرو له: 
ب - المفردة غير الخليجية: مثل الكلمات التابعة للهجة المصرية أو الشامية ونحو 
ذلكء والتعليل أن الشعر النبطي # الخليج تابع للهجة أهل المنطقة: وادراج كلمة 
غريبة عليها يجعل القصيدة مرقعة رديئة؛ ولا يُقبل هذا إلا ل نطاق المزاح والتندر 
ونحوه ومن ذلك قول الشاعرة!"): 

مايرده لا نحيب ولا عياط. 

فكلمة عياط هنا ليست من اللهجة الخليجية الدارجة؛ وإنما هي من لهجة أهل 
مصرء وكما تلاحظ فإن كلمة عياط وردت هنا لا لمزية فيها. وانما لضرورة القافية 
الضيقة هنا. 

- اللهجة الحضرية: أي: الخليجية الحضرية/": وذلك لأن الشعر النبطي ب 

الخليج مو شغر شبائل الجزيرة الغربية ويثال باليجتهم: أما الحضر وأهل البحر 
تحديدا فلهم أشعارهم البحرية الخاصة والجميلة لجنيا تسم «النهمة». ومن 
أشكاتها اليا مال والخطفة والحدادى والزهيرئ والمويلي!* + وهذا الشرط خاضص 
بالقصيدة التي أراد شاعرها أن تكون قصيدة نبطية خليجية سيعلنها # منبر إعلامي 
متعلق بهذا الفن؛ وإلا فلكل أهل قطر عربي لهجتهم الخاصة التي ينشدون أشعارهم 
بهاء وليس الأمر تفضيل لهجة على لهجة؛ وإنما موضوعية علمية تؤمن أن الشعر 
النبطي الذي نحن بصدده راج واستقر على لهجة قبائل جزيرة العرب المعروفة؛ وهي 
اللهجة التي يكتب بها الشعر النبطي اليوم على اختلاف القبائل. 


)١(‏ محمد بن راشد بن الذيب العجميء شاعر شعبي قطري. 

)١(‏ شجون الظبيانية. شاعرة شعبية إماراتية. 

(؟) هذا العيب على اعتبار أن الشعر النبطي الذي يدرس عيوبه هذا الكتاب هو النوع الخاص من الشعر الذي نطلق 
عليه # بلدان الخليج والجزيرة العربية الشعر النبطي؛ أي الشعر الذي يقال بلهجة عموم سكان هذه المنطقة؛ وهو بهذا 
التقييد لا ينفي الشعرية أو حتى الجودة عن بقية ألوان الأدب والشعر بأي لغة وأي لهجة؛ وإنما يعلن فقط عدم دخول تلك 
اللغات واللهجات تحت هذا المسمى الخاص. 

(4) انظر: عبد الحكيم الزبيديء. الأهازيج الشعبية © الخليج والجزيرة العربية (4١٠٠م):‏ دار ناشري للنشر 
الإلكتروني» ١‏ يناير .5٠١9‏ 


وساي ا #2772190 سب 


والحديث هنا عن لهجة محددة تقال بها القصيدة كي يصح تسميتها قصيدة 
نبطية؛ لا قصيدة شعبية مصرية او سورية او عرافية او خليجية حضرية: إذن 
فالتركيز على لهجة القصيدة لا أصل شاعرها أو نسبه أو موقعه الجغرالي؛ وليس 
المقصود هنا القول بأن الشعر النبطي يجب أن ينطلق من الصحراء والخيام ومن 
خلف الإبل والغنم: بل الكلام عن اللهجة القبلية بمفرداتها وتراكيبها وصيغها حتى 
وتو كاقت الققصيدة ديك هن البعر والأسماك واتراعي الخبراضية والافحظ أن 
شعراء النبط المعاصرين من الشباب يبنون قصائدهم العصرية التي تحتوي على 
مفردات العصر وعناصره بحداثتها ومدنيتهاء بل إن بعضهم يبالغ 4 صبغها بصبغة 
الحداثة والزخرفة القولية الفصيحة؛ ومع هذا لا تخرج من كونها قصيدة نبطية؛ لان 
الثيجة التبطية واضحة فييا: 

إذن فالشعر النبطي مرتبط دائما بلهجة القبائل والبداوة ف الخليج والجزيرة 
الفربية بح ولى كان القامس مضريا أو ضكرا" والشبيب أى القصيدة بناء 
انها تلاكاتى القضيية التبدلية نه خرسيليا بابيقندال اللذظلة القنصيسة واللقة 
الفصحى هي الأصلء فتأثرها باللهجة الغريبة يأتي من باب أولى. 

قال أسامة بن منقن7': «واعلم أن من الكلام ما يستعمل بعض أبنيته دون بعضء 
فاستعمل الألفاظ العربية دون الحضرية: فإن الشيح والثمام 4 الشعر أحسن من 
الخوخ والرمان»7). 

ومكان اعمال الليجة الحشرية بذ القصيدة النظية قول الشاف 220 


)١(‏ وهذا ما جعل الصويان يستنكر إطلاق العتيبي الشعر الشعبي على شعر الحاضرة دون البادية 4 الكويت ويدعوه 
إلى إعادة النظرء انظر: الصويان: سعد العبداللّه. مراجعة لكتاب دراسات # الشعر الشعبي الكويتيء لمؤلفه الدكتور / 
عبداللّه العتيبي مجلة دراسات الخليج والجزيرة العربية؛ الكويت؛ العدد 40: السنة الثانية عشرة - يناير 1947: /11. 
(؟) أبو المظفر أسامة بن مرشد بن علي مقلد بن نصر بن منقذ الكناني. من أكابر بني منقذ أصحاب قلعة شيزر 
وعلمائهم وشجعانهم. له تصانيف عديدة 2 نون الأدب. سكن دمشق ثم انتقل إلى مصر فبقي بها مؤمراً مشاراً إليه 
بالتعظيم إلى أيام الصالح بن رزيك؛ ثم عاد إلى الشام وسكن دمشقء ثم رماه الزمان إلى حصن كيفاء فأقام به حتى 
ملك السلطان صلاح الدين؛ فاستد عاه وهو شيخ قد جاوز الثمانين؛ وتويك بدمشق سنة 0/4ه ودفن شرفي جبل قاسيون. 
ابن خلكان: وفيات الأعيان: .١99//1١‏ 

(؟) أسامة بن منقنذ (584ه). البديع 4 نقد الشعرء تحقيق: الدكتور أحمد أحمد بدوي والدكتور حامد عبدالمجيد: 
الجمهورية العربية المتحدة: وزارة الثقافة والإرشاد القومي: /15. 

(؛) خالد المريخيء شاعر شعبي كويتي؛ من نجوم مجلة المختلف. 


فيإ 88ت ببست[ للست 


فهنا حور الشاعر كلمة العيون لتنطق باللهجة الحضرية هكذا«لعيون»؛ ثم أتبعها 
بكلمة «مب» الحضرية. 

ف ب تفصيح القصيدة: وقد أض عدت موضة # مرحلة مضت,. ولما كان جمهور 
الأمسيات الشعرية 4# مجملهم من ذوي التعليم المتدني فإن هذا الإجراء كان يمنحهم 
النشوة ويشعرهم أن هذا ضرب من الإبداع والعبقرية. 

أما الآن فقد ارتفع مستوى التعليم لدى المتلقي؛ وأصبح يفرّق بين الشعر النبطي 
والشعر الفصيح. لذا فهولا يتوقع حين يذهب لسماع قصيدة نبطية أن يسمع مقاطع 
من الشعر الفصيح., إذ لكل نوع وقته ومكانه وظروفه؛ ومع ذلك فإن البعض يقع فيه 
إما للسبب السابق؛ وهو إثارة إعجاب المتلقي واستعراض الثقافة: أو بسبب كون لهجة 
الشاعر لا قصاح للشعر النيظي أو لاتجد مكذوقاء ماق الشعن العماتي: أو شعراء 
الحضر من أهل الخليج. 


والتفصيح المقصود له ثلاثة أشكال: 
الشكل الأول: إدخال آلية فصيحة على الجملة؛ كالإعراب: وهو تحريك الأحرف 
التي حقها التسكين ج اللهجة الشعبية؛ ومن ذلك قول الشاعر !"): 
فَهّل علمتَ عن جنوني يا آنف 
أني لمجنون النشاز المجيدي 
الشكا الثاني: اليناء الذ لفصيح: كقول كأن وريثما وبيئما وائما وغيرهاء ومن ذلك 
5 5 3 
قول الشاعر!"): 
اسكني عذب شعري واقعدي ريثما 
أجمعك من خيالي والحشا والجفون 
الداوحق وها العيب يكين عند أككزية التلشض كن قد كوخ نيل عدن الكقفين 
الذين تلامسهم تلك المفردة حين يحسن توظيفها؛ ومن ذلك قول الشاعرا"): 


)١(‏ سعد بن علوش الهاجريء. شاعر شعبي كويتي. 
0( زيد الحسناوي» شاعر شعبي من السعودية. 
(؟) بدر صفوق الظفيري؛ شاعر شعبي كويتي. كان أحد أعضاء لجنة التحكيم 2# برنامج شاعر المليون. 


تصدّق! كل أنثى موغلة بالعشق والتثريب 

فكلمتا«موغلة» و«التثريب» غريبتان على اللهجة الشعبية. 

مسألة: 
ويلحق باستعمال المفردة الوحشية المستغربة استعمال الشاعر للمفردات والعبارات 
الخاصة بلهجات قبائل أو أهل أقطار معينة حين لا يكون من تلك القبيلة أو القطرء 
فيتجه الاستيحاش والاستغراب لا إلى اللفظة وإنما إلى استعمال الشاعر لهاء ومثال 
ذلك كما لو استعمل شاعر من قبائل شرق أو جنوب الجزيرة كلمة «ابك» الخاصة 
ببعض قبائل الشمال والوسطء أو كلمة «مير» الخاصة بقبيلتين أو ثلاث: أو كما لو 
استعمل شاعر من الشمال عبارة «أمحق» الخاصة بأهل الجنوب والشرق»: ونحو 
ذلك 17أء يق الفرق الشسي هذا آم هدمو ف العلام عموماء أو هكين للرينة على 
أحسن تقدير إن كان يريد الشخص إخفاء هويته؛ ويطلقون على من يفعل ذلك بشيء 
من اللوم انه «يتلغوى»؛ اي يستعمل لغة غير لغة قومه: اما سبب إعابته ش الشعر غلان 
هذا نوعا من التغرب السلبي والادعاء الباطل؛ وِيْ هذا ما يوحي باهتزاز ثقة 
الشاعو متسيفه ونفجشه زآدوانها النخاصة وق قل" الاساثة بالقريي هع 
لذا ينكر الناس على من يتكلم بلهجة ليست من لهجة أهله وبلده. ومن ذلك استغراب 
الصحابة من قراءة النبي صلى الله عليه وسلم آية (يا يحيى) بالإمالة؛ فقالوا له: 
يا رسول الله؛ تميل وليست هي لغة قريشن: فقال: «هي لفة الأخوال بني سعن»!", 
فأقرّهم على استغرابهم وبرّر لهم أن بينه وبين هذه اللغة علاقة نسب. 

أما مثال استخدام اللهجة الغريبة على لهجة الشاعر كذ الشعر النبطي فمثل قول 
القام كك 


)١(‏ اللهجة هي مجموعة من الصفات اللغوية تنتمي إلى بيئّة خاصة: ويشترك © هذه الصفات جميع أفراد هذه البيئة: 
ولمزيد من التفصيل حول التأسيس لمسألة اللهجات داخل اللغة العربية انظر: محمد رياض كريم, المقتضب # لهجات 
العرب؛ التركي للكمبيوتر والطباعة - طنطا - 1997م: ص00 وما بعدها. 

(؟) أبوهلال العسكريء الحسن بن عبدالله (595ه) كتاب الصناعتين: الكتابة والشعر. ط١‏ (تحقيق: علي محمد 
البجاوي. محمد أبو الفضل إبراهيم) ؟150: دار إحياء الكتب العربية: عيسى البابي الحلبي وشركاه - القاهرة : ص". 
(؟) السيوطي: جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر (١51ه)‏ الإتقان 4 علوم القرآن: م. مجمع الملك فهد لطباعة 
المصحف الشريف (تحقيق مركز الدراسات القرآنية): .086/1١‏ 

(:) علي العايد الهاجريء شاعر شعبي كويتي. 
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وحاولت اعذرك «مير» عيا ضميري 
وليست «مير» من لهجة قبيلة الشاعر. 


المفردة السوقية؛ وهي الكلمة الشعبية الهابطة المبتذلة التي لا ترتقي إلى جلال 
الشعر وسموٌ مفرداته('2؛ وعلامتها أنها تكون نشازاً 4 العبارة الشعرية, والسوقية 
مأخوذة من السوقء أي لغة أهل السوق التي يتداولونها عادة؛ ومعظم الأحيان يسقط 
الشعراء هذا العيب .2# سعيهم لكسب الجماهير من خلال الحديث بلغتهم وأدواتهم 
القريبة منهم. وهذا هو عيب المنبرية الذي سياتي ذكره فيما بعد. ومن ذلك قول 


ليت الغلا ينمحي كله تماتيك 

فكلمة «تماتيك» كلمة موغلة 4 الشعبية المعاصرة. كما أنها ليست عربية ولم تعرب 
بعد. فهي من لغة أهل السوق مختلط الأجنافن: ولا يستعملها العرب 4 محاوراتهم 
الرسمية الجادة. 

وأيظنا قول القاء "ا 

له سكسوكة حلوة بأقصى الوجه مرتسمة. 

وأيضا قول الشاعر!*): 

يوم تخربط يا عرب تتغيّر الأوزان 

والحقيقة أن تحولات الكلام عبر التاريخ مبحث يستحق التحري والتأني 4 إطلاق 


)١(‏ مخالفاً بذلك رأي الدكتور محمد علي أبوحمدة الذي يرى العكسء وقد اعترض على انتقاد الآمدي لأبي تمام بذ 
أحد أبياته بآنه من سخيف ألفاظ العوام وليس من ألفاظ الشعر بقوله: «ومثل هذا المبدأ 4 تخليص الشعر من الألفاظ 
العامية يحجر حيويتهاء وينشف عروق الحياة فيهاء ويحيلها إلى رسوم عقيمة: فاللغة كأي كائن حي 2# تطور مستمر. 
لأنها تعبير مستمد من الحياة». محمد علي أبوحمدة: أبو القاسم الآمدي وكتابه الموازنة بين الطائيين» رسالة قدمت لنيل 
درجة أستاذ # الآداب إلى دائرة اللغة العربية © الجامعة الأمريكية 4# بيروت: أيلول 1574 م: .٠١0‏ 

)١(‏ عبدالله السالم؛ شاعر وناقد قطريء مؤلف هذا الكتاب. 

(؟) نهى نبيل» إعلامية وشاعرة شعبية كويتية. 

(؛) حمدان بن محمد بن راشد آل مكتوم (فزاع) ولي عهد إمارة دبي. 


27س بيخ 


الحكم؛ لأنه درّس لم ينجز بعدء والمعروف أن الكلام يتناسخ على التراخي خلال 
الأحقاب والأجيال7'': فالكلمة المستهجنة 4 عصر تصبح دارجة بعد عصور إذا كثر 
تداولها بين الناس: كما أن درجة استهجانها © أي عصر يختلف باختلاف درجة 
قدمها وانتشارهاء فالمثالان السابقان ليسا بدرجة بعض الكلمات الأخرى آ السوقية 
ورد العامة لها ٠‏ مثل قولهم «فيني» بمعنى 2: فالأخيرة أقل سوقية وأكثر ظزولة هرد 
سايقتيها. وبالرغم من استثكار أكثر سكان الجزيرة العربية من أصحاب اللسان 
عصرنا من مث وما أكثر ما تجدها ب الشعر المعاصرء ومن ذلك قول الشاعر ("): 

وأا لادمع عبني متل بها للا رف بيلك 

وكيهابوا على ابي تام ("نقطة فرهنم _فاقولة: 

جَليّتَ والموث مُبَد حر ضفحتة 
وقد ا 0 

م سسا سال 


استثناء: 

بما أن الإبداع لا حدود له؛ فإنه قد يوجد شاعر خلاق يكسر قاعدة عيب المفردة 
السوقية؛ بل وأكثر من ذلك ؛ يكسر كثيرا من قواعد هذا الكتاب النقدية ليخرج لنا 
بإنتاج إبداعي يبهرنا «متجاوذا كل نظريات التهد وستقوقاً عليها: ولذا فان هذا العدات 
يتكلم عن الأعم الأغلبء السائد والمتوقع؛ لا الجديد الإبداعي المحدث. 

المفردة السوقية سوقية؛ وإلى اليوم يوصف الشخص وكلامه الهابط بإنه سوقي, 
وهذا عيب. وهو الشعر اشد وابلغ»؛ ولكن ‏ الشعر قد يوجد من يتلاعب بمعطيات 


.١7١ انظر: الصويان: الشعر النبطي وجذوره الفصيحة:‎ )١( 

)١(‏ سعد الحريصء شاعر شعبي كويتي. 

(؟) شاعر العصر أبو تمام. حبيب بن أوس بن الحارث بن قيس الطائي. من حوران من قرية جاسمء أسلم وكان 
نصرانياً. مدح الخلفاء والكبراء؛ وشعره # الذروة؛ توك سنة ١17ه.‏ الذهبي؛ محمد بن أحمد (44اه) سير أعلام 
النبلاء. طة (تحقيق: شعيب الأرناؤوط - حسين الأسد) مؤسسة الرسالة - بيروت 1995: ج١١ءص74.‏ 


(8) أبوستان الشفاجى (455+ه)ء سر الفصاحة: ١‏ دار الكقب العلمية: بيروث: 4155 صةالاء 


2س 27277 يي 


الكو النقري يتاع كان قدرمه الإبوالفية: كرجدل العرب حنالاً: والحيب يف الاك 
مستحسناء وريما يعتمد #ش هذا على معطيات جديدة مثل: شعور الجماعة: نيل 
القضيق, العورة الشدرية» الث 

ومعنى ذلك أنه قد يوجد شاعر يضمن قصيدته مفردات سوقية:؛ لكنه يفعل ذلك 
عون قوق لأسن سعكه وهذ ا ناير جلي ف معط قد اندها كلاق امقر داك بوه كان 
العند هؤاد تح !2 هيا تف هنذا القن مدا تمصي اذ كان يصن قصالده مقردات 
موغلة 4# السوقية. ورغم هذا فإنها تلامس مشاعر الجماهير فيقبلونها. 

أما ‏ الشعر النبطي فإن الشاعر عبدالمجيد الزهراني/') قد يكون خليفة 
أحمد فؤاد نجم. وقصائده ملأى بالألفاظ السوقية المعجونة بآلام الفقراء وأوجاع 
المسحوقين: لذا ينجع الزهراني ب الالتفاف على هذا العيب ‏ كثير من قصائده من 
خلال توظيفه لتلك الكلمات السوقية 4 قضايا إنسانية نبيلة» وتعمّده الكتابة بأدوات 
بسطاء الناس المهمشين, ثم إدراج تلك المفردات السوقية # بناء فلسفي عميق؛ ومن 
ذلك يقول الزهراني: 

-١‏ يا وحدتي ما سألتك ليه هالحالة 

عانق نيه منيانة وإنا اهن 
؟-ها يجيك إلا انث تفتح باب هالغرفة تسكرا 
وحيد تعد كم حذيان قدام الغرف 
"- انا شاعر ء للغلابا والدشير 
هم شهاداتي ومنهم أوسمي 

فكما تلاحظ احتواء الأبيات السابقة على مفردات سوقية مثل: طفايتي. حذيان: 
الدشيرء لكن الشاعر قد أحسن توظيفها # البناء العام للقصيدة. 

7 القودة التساكيةوبالظيم يدق هذا النيب فصناش الشعراء الوجال: أوقضاقد 
النساء حين لا يكون الوضيق نسات]: 

والقضود بالقردة الفسافية كن لاتطللة لايخ ان حيقيا من قل لجال كالقاطد 


)١(‏ أحمد فؤاد نجم: أحد أهم شعراء العامية ب مصرء ولد عام 1514 يترافق اسمه دائماً مع الملحن والمغني المصري 
الشهير الشيخ إمام؛ يتصف شعره بالمواجهة والشعبية المبتذلة أحياناًء لدرجة أسماه أنور السادات: الشاعر البذيء. 


(1) عبد المجيد الزهراني»: إعلامي وشاعر شعبي سعودي. 


2-2-7727 بيبح 


التحبب والتغنج؛ وقولهن: فديتك, وعسى يومي قبل يومك, ونحو ذلك شريطة أن تأتي 
هذه اللفظة # سياقها الطبيعي المقصود به الخضوع بالقول والتكسرء ومن ذلك قول 
القاف 1 
سق فديتك كل ما تملك من جئون وغضب 
وابشر بصدر يضمك حيل دام انك هواي 
وق بعايؤا كذيهاً 0 بيه لأبى شام لآثهتستع انظ لا كوخ الأبظ ديق ساء 
العوام؛ وهي كلمة قابري التي تشبه اللفظة الشامية المعاصرة «تقبرني». وبيت أبي 
تمام هو: 
هَدَ قلت لما لجك صَدّه 
الف كاى عَيدَك يا قايري 
د اللقردة الابيشفن الأح مكل الفحل ولهو التخصروحة والسيات والشق وده 
من عيوب الكلام عموماً؛ والشعر من باب أولى. وليس ثمة حاجة للأدلة والتعليلات 
على كونها عيوبا تنتقص الشعر. 
وحتى # الهجاء. وهو غرض شعري مخصص لهذه المشاعر العدائية: فإن النقاد 
لا يرون جودة القصيدة الهجائية بقوة الألفاظ النابية وكثرة الشتائم فيهاء بل بقوة 
إيلام المهجو بعبارة رشيقة لا سباب مباشر فيها. 
أما التفحّش 3 الكلام فمثل قول العام ا 
يوم يلبي لي جميع المطاليب 
آمز من ريقه ويلحس لساني 
وأما لغو الخصام الذي لا يصلح للشعر فمثل قول الشاعر (*: 
عاد به عازة ولا هي بعازات الريال عادك بتحتاج ربعك إلى كسر ثمك 
فتكسير الفم من لفو الخصام الذي لا يرتقي لجلال الشعر. 
وم الات والهتم مكل تو لحظ وجا حمانء ياك يا اب كذ وكاب لد نيه 


)١‏ محمد جار اللّه السهلي. شاعر شعبي سعودي من نجوم المجلات والقنوات الشعبية. 
؟) الخفاجيء. سر الفصاحة: 0. 

؟) هادي المنصوري؛ شاعر شعبي وإعلامي إماراتي؛ كان مذيعاً 4 برنامج شاعر المليون. 
غ) محمد همدان المريء شاعر شعبي كويتي. 


: 
: 
: 
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تفصيل: وذاك لأن هذه المفردات وإن ن كانت تستعمل 2# الأغلب 4 معرض السب إلا 
أنها تتدرّج من أعلى إلى أسفل حتى تصل إلى درجة غياب العيب. ٠‏ بل وأحيانا الإجادة 
4# الشعرء وذلك على يد الشاعر المتمكن: ومجرد ورودها لسن هيبا .قا يكن ذاته 
فالقرآن الكريم وهو كلام الله تعالى المنزه عن أي عيب جاء فيه ذكر الكلب والحمار 
وقير «الفمواعيانا د كالب النعبية والوضكم شال قوله تماني: افَمَثَلَهُ كَمَمَل الكَلْبِ 
إن تحمل عَلَيّْه كلهت أو تخركه يَلمَثْ4 الأعراف: 175 : وقوله تعالى :(كَمَكلِ الُحمّار 
يَحْمِلُ أَسْفَارَا»ُ الجمعة: 60. 

أما ها الهس سكن شاس وريه العيب كما يلي: 

أ- اذا استعملت اللفظة النابية عن الأدب # سياق السب المباشر الموجُه للعاقل 3 
صيغة الخطاب مثل قول: أنت يا كلب ويا حمار ونحو ذلك: فهذه أبلغ درجات العيب, 
ومن ذلك قول الشاعر!"): 

تشب يا كلب أش يا حمار واخرس يا خمام. 

- إذا استعملت اللفظة النابية لاا معرض السب المباشر ولكن موجهة للعاقل 
فهذه درجة أقل؛ ومن ذلك قول الشاعر("): 

قالك إنسى قلت لا أنا ولد حرة 

ما خلقني خالق الكون العظيم حمار 
ج - إذا استعملت اللفظة لا 4 معرض الخطاب ولا موجهة للعاقل فهذه درجة أقل من 
السابقة: فإذا طعُمت ببعض المعاني الإضافية التي تجملها وتقوي مناسبة الإتيان بها 
فقد تصل إلى درجة الجمال: ومن ذلك قول الشاعر ("): 
قالت إلى هالحد؟ قلت الوفا كلب 
ضحكت ودارت قلت,ء ما قلت دوري 

فهنا لفظة كلب بالرغم من كونها من الكلمات النابية إلا أنها لم تكن موجهة لعاقل؛ 
ولم تكن صيغة خطابء ثم إن هناك رابطا منطقيا بين الوفاء والكلب اذ إن الكلب 


)١(‏ ناصر الفراعنة. شاعر شعبي شارك 4# برنامج شاعر المليون ْ نسخته الثانية ونافس على البيرق مع خمسة شعراء. 
(؟) صالح الشاديء شاعر شعبي سعوديء من نجوم المطبوعات والقنوات الشعبية. 

(؟) مهدي بن سعيد؛ شاعر شعبي سعوديء. من رواد مدرسة التحديد 4 الشعر الشعبي المعاصرء كان أحد المرشحين 
لكتابة أوبريت الجنادرية. 
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مشهود له بالوفاء؛ ثم إن السباب جاء 4 اطار التحسر والحزن لا الغضب والشتيمة: 
ثم ختمها بأن النادلة (حسب السياق) قد ضحكت من عبارته؛ والضحك يلطف الجو 
ويوحي بغياب الغضب والسباب. 
4 - المفردة (اللاشعرية)؛ وتأتي على نوعين: 

آنب الفيلة انفظاء وهي الكلمة التي تتجاور فيها مخارج الحروف فتصبح ثقيلة 
من حيث النطقء. مثل: عخاعخ: أو تكون حروفها ثقيلة من حيث الموسيقى الداخلية 
للمقروة 7" .مل خاضف أو كوخ قلمة فخيلة على جو الميارة كالأسماء القريبة 
للأشخاص والأماكن والأشياء,. 

ويستثنى من ذلك إذا كانت الكلمة الثقيلة من حيث النطق والبناء اللفظي مقصودة 
وظيفة بلاغية نفسية؛ وهوما يسمى بعلم الصوتيات التعبيرية الموسيقية ل" وفيه 
يتوخى الشاعر استعمال لفظة بعينها 4 موقع يريد به إثارة العاطفة حين قراءتهاء 
كاستعمال لفظة صعبة ك النطق لإثارة معنى الصعوية حقيقة ك4 الموقف الشعري, 
أو استعمال لفظة شرسة 4 الجرس لإثارة معنى الشراسة حقيقة: أو استعمال لفظة 
طويلة 4 التهجئة لإثارة معنى الطول حقيقة: وبقية المشاعر التي تتولد نتيجة للمؤثرات 
الحسية التي تنتجها اللغة بأصواتها ("). شريطة أن لا تكثر هذه اللفظات الثقيلة ب 
التصنيدة: ون كوج الها تقولا ومن الظبيعي ذا مكل هذا اكوك أن مده الأزاء 
النقدية حول قبول اللفظة الثقيلة أو رذها. 

أما حين لا يكون ثمة مبرر نفسي للإتيان بمثل هذه الألفاظ الثقيلة من حيث تقارب 
مخارجها أو اشتمالها على أكثر من حرف ثقيل أو لكونها أسماء غريبة لأشخاص أو 


)١(‏ انظري ذلك: أيمن اللبديء الموسيقى الداخلية © النص الأدبي وأزمة قصيدة النثر العربية. دراسة منشورة ب 
الموقع الإلكتروني للكاتب بتاريخ 5/5/5 :٠٠١‏ 311302301.0010.الانناننا//:صاغط 

(؟) أجاد سيد قطب - رحمه الله - # تتبع هذا الفن 2# القرآن الكريم. وذلك 2 كتابه القيّم «التصوير الفني ‏ 
القرآن». ومن ذلك قوله ‏ كلمة «اثّاقلتم» # الآية «يا أيها الذين آمنوا ما لكم إذا قيل لكم انفروا # سبيل اللّه اثاقلتم إلى 
الأرض» ( التوبة:8؟) أن فيها طناً على الأقل من الأثال: و آية «وإن منكم لمن ليبطئن» قال: «فترتسم صورة التبطئة بخ 
جرس العبارة كلهاء وي جرس «ليبطئن» خاصة:؛ وإن اللسان ليكاد يتعثر وهو يتخبط فيها حتى يصل ببطء إلى نهايتها . 
سيد قطب (1977م), التصوير الفني 2# القرآن. ط١؛‏ دار الشروق - القاهرة 7١٠5م: .35١‏ 

(؟) انظر: عماد غركان: مقومات عمود الشعر الأسلوبية # النظرية والتطبيقء منشورات اتحاد الكتاب العرب» غ١٠٠‏ 


دمشق: ص72. 


ا؟ب؟ 7ت ت“ت“ت7 ا ا ةط 


أماكن: فالواجب اجتنايها. 


روي أن جرير(" أنشد بعض خلفاء بني أمية قصيدته: 


2 7 
أو كلما جَدُوا لبيّن تجزعٌ؟ 
5 وا>. ممه مم د 
كيف العزاء ولم أجد من بنتم 
قلبا يقرٌ ولا شرابا ينقعٌ 
وكان الخليفة يتحفز ويزحف من حسن هذا الشعرء حتى إذا بلغ قوله: 
ا 7 
' 7 
هلا هزتت بغيرنا يا بوزع 
فقال: أفسدتٌ شعرك بهذا الاسم, وفتر!.") 
ويذكر علماء الفصاحة والبيان بعض الشروط لفصاحة الألفاظ ع الكلام عموما 
ومنها «أن يكون تأليف اللفظة من حروف متباعدة المخارجء وعلة هذا أن الحروف 
التي هي أصوات تجري من السمع مجرى الألوان من البصرء ولا شك # أن الألوان 
القايثة إذ| جيف كاتع ف اللنظر أحسرة من الألواق التشا ريت 1" 
ومن الكلمات الثقيلة نفظا 4 الشعر النبطي قول الشاعر !4): 
أما تجملنى بعد رصد الخرايط ف الخطط 
قلا حظ تقل الكلمات: رصد» الخرايط» الخطط» ثم جمعها الشاعر 2 عبارة 
واحدة قفأصبحت أثقل. 
ب - الثقيلة معنى» وهي الكلمة التي لا تتناسب مع الجو العام للقصيدة أو البيت 


)١(‏ شاعر زمانه؛ أبوحزرة؛ جرير بن عطية بن الخطفي التميمي البصريء من أهل اليمامة؛ ولد بها سنة 1ه وتو 
بها سنة ١١٠هء‏ مدح يزيد بن معاوية وخلفاء بني أمية؛ وشعره مدون. الجمحيء محمد بن سلام (757ه) طبقات فحول 
الشعراءء دار المدني - جدة, تحقيق: محمود محمد شاكر: 5917/7: الذهبيء سير أعلام النبلاء: 010/4 

)١(‏ ابن قتيبة؛ عبدالله بن مسلم (7177ه) الشعر والشعراء؛ ط5؟: 14717 دار المعارف - القاهرة (تحقيق: أحمد محمد 
شاكر): 7١/١‏ 

(؟) الخفاجيء سر الفصاحة: 14. 

(؛) محمد بخيت المنهالي: شاعر شعبي إماراتي شارك #4 برنامج شاعر المليون 4 النسخة الثانية. 


لاإ 277321919 ”اااي 


الشعري من حيث جودة المعنى: كمن يذكر كلمة فرث أو جوارب أو مخاط # قصيدة 
غزلية ونحو ذلك ('): ويمكن أن يتحقق الثقل المعيب ف أقل من هذه المعاني بكثير: 
فالمعلوم لدى أصحاب الذائقة الراقية أن هناك كلمات لا يحسن الإتيان بها ب الشعر 
بالرغم من شيوعها # الكلام العادي؛ ومن ذلك قول الشاعر!"): 
عسى عرق تأوه وإن تسعّر حرّها يرقاه 
يجف وينسطح لوينبطح 2 آه خواره 

فلو تلاحظ هذه الكلمات: ينسطح. ينبطحء خوارة. فإنك ستجدها على ثقلها 
اللفكلى كقينة ل اتح ايها ولا قاسو وقاقة القع السين"' ا. هذا غيب نين 
تتفاوت درجته بتفاوت درجة عدم شعرية الكلمات المستعملة. 


1_-تحوير الكلمات: وهو تغيير النطق الأصلي للكلمة تغييراً غير مسموع يما يتناسب 
مع القافية أو الوزن/*). ومثل ذلك أن يغير الشاعر كلمات مثل: المزون: الدموع؛ الصلب, 
إلى: المزاين: الأدامع: الصلوب. 

وله ثلاثة أشكال: 

الشفل الأون: الححوين داضافة لحرف زاكوو!"! للشدروية أن تقسياتي أو 
يتقيين نطق العلية كبا قول الشا هيع" 

سبع السنين اللي مضت ما لها قيم 

وأصل الكلمة: قيمة. 


.74 دمشق:‎ ٠٠١7 انظر: حسين جمعة: 4 جمالية الكلمة (دراسة بلاغية جمالية نقدية). منشورات اتحاد الكتاب العرب‎ )١( 
(؟) محمد صلاح الحربيء شاعر شعبي سعودي.‎ 

(؟) وك الشعر الفصيح قال الأصمعي 2# بيت الأعشى: فرميت غفلة عينيه عن شاته “** فأصبت حبة قلبها وطحالها 
الطحال لا يدخل # شيء إلا أفسده. المرزباني. محمد بن عمران (157ه - 584ه) الموشح 4# مآخذ العلماء على 
الشعراء. جمعية نشر الكتب العربية - المطبعة السلفية: القاهرة, 4؟7١ه:‏ 05 ابن قتيبة: الشعر والشعراء: .7١‏ 

(4:) انظر: قدامة بن جعفرء نقد الشعر: /ا١7.‏ 

(0) عبداللّه السالم؛ زواتد الشعر نقائص (مقالة نقدية) ٠٠١4‏ الموقع الشخصي للكاتب عبد اللّه السالم: موقع وسوم 
الإلكترونى 05011.71 الا لالالالالالا 

(1) انظرغي ذلك: محمد صايل حمدان: عبد المعطي نمر موسىء معاذ السرطاويء؛ قضايا النقد القديم: ط١.ء‏ دار الأمل 
للنشر والتوزيع. الأردن - إربد, ١199م:‏ ص 0 - 04. 

() أشواق الحمودء شاعرة شعبية سعودية. 


مدد[777[7؟ببباححح ؤي 1198094 :سي 


وقول الشاعر!'): 


واللّه بغايات النفوس أدراء 
وأصل الكلمة: أدرى. 


وقول الشاغ ره 


الصدايد جزاك وهجرنا فيك خيرة 

وأصل الكلمة: الصدود. 
الشاف: ا 

وأصل الكلمة: على. 

الشكل الثالث: التحوير باستعمال اجراءات دارجة #4 الشعر فقط» ومن ذلك 

قول الشاعر!*): 

ما كان غاب عَن الحبايب حبايب 

فهنا تحولت «عن» إلى «اعن» 2 النطق, وهده طريقة درج عليها الشعراء عند 
ضرورة الوزن: لكن الأكمل اجتنابها. 

- همزة القطع: الشعر النبطي تابع للهجة الشعبية # آليات النطق من تسكين 
وتحريك وتئوين وهمز ووصل وغيره. والمتحدث الشعبي لا يهمز كثيراء كما لوكان على 
قراءة ورشء لذا فإن اصطدام المتلقي الشعبي» وخصوصا القارىء: بهمزة قطع 2 
جملة شعبية تزعزع انسيابية التلقي لديه؛ ومن ذلك قول الشاعر!"): 
اهتدى لي دربك المظلم وأنا ماني غرير 

واستوى لي شب عيوني يوم قلبي إستوى 
فهمز«إستوى» الأخيرة لضرورة الوزن مع أنه أتى بها بلا همزة قطع #ي بداية 


)١(‏ ضيدان بن قضعان: شاعر شعبي سعودي من نجوم مجلة المختلف. 

(؟) سحايب فيصلء شاعرة سعودية لها نصوص #3 الإنترنت. 

(؟) خلف المشعان. شاعر سعودي شارك © برنامج شاعر المليون 4 النسخة الثانية. 
(4) زايد الرويس؛ شاعر شعبي سعودي من نجوم منتديات شظايا أدبية الإلكترونية. 
(5) ياسر التويجري. شاعر شعبي سعودي. 


الكنظر. 

المفعول المطلق: وهو تكرار الفعل ب الجملة بصيغة المفعول المطلق. مثل: كسّر 
تكسيرء عطل تعطيل ونحو ذلكء ولهذا العيب ثلاثة اسباب متظافرة: 

السبب الأول: أن هذا الإجراء يوقع العبارة 4 التكرار. 

السبب التانى» أن بف هذا شعلاً من أشكال التغريرية واكباشرة لدرجة أن الفلقي 
يستطيع إكمال الجملة بسهولة قبل سماعها. 

السبب الثالت» شيوع هذا الإجراء ك الشعر لدرجة الاستهلاك: سواء فك الشعر 
العربي الفصيح أو النبطي الكلاسيكي أو حتى المعاصرء والشاعر مطالب بالابتكار 
والتجديد. 

ومن ذلك قول الشاعر!'): 

ترى العبث بالمشاعر يحرق إحراق 

دمشوذاكا العأوه والكالم هن أسماء الأفمال شير الجررة نقسريا مكل انالا أومء 
أواه. أح..إلخ: والعيب الإتيان بمثل هذه الكلمات الصوتية نتيجة لضرورة إكمال الوزن 
أو القافية فقطء وي القافية العيب أبلغ لأهميتها 4# القصيدة وتعلق السمع بها. 


ومن ذلك قول الشاعرا"): 

وعلموها # طلبها آخ لو تذكر طلبها 

فكلمة آخ هنا اسم فعل للتوجع جاءت لملء الفراغ العروضي فقط. 
وقول الشاعر"): 


بهذه الكلمة 4 القافية فكان العيب أبلغ. 


٠‏ - استعمال مفردة لها معنى مستكره © لهجة أخرى.ء ولا يعني هذا أن يتحرّى 


)1 ( ماجد الشاوي» شاعر شعبي سعودي من نجوم مجلة المختلف. 
)١(‏ عبد الكريم الجباري. شاعر شعبي كويتي. 
(؟) إياد المريسيء شاعر شعبي بحريني. 


ممم إلى 83 ل سبح 


الشاعر كل كلمة يقولها فلا توافق أية لهجة أخرى 2# الشرق أو الغرب أو حتى 2# كلام 
أهل قرية بعيدة: ولكن المقصود هي تلك اللهجات الحيّة التي لا تخفى على الأكثرية: 
سواء كانت تابعة لبعض قبائل الجزيرة العربية أو حتى تابعة لبعض الدول العربية 
عالليجة المصبرية والشامية».وهاتان الأهيرفان. أكقن انتغارا سبي الققان الأقاتن 
والمسلسلات والمسرحيات بهما. 

ومن الآبيات التي اشتملت على مفردات ذات دلالات مستكرهة 4# اللهجات الأخرى 
قول الشاعر!"): 

وربع شعيبه والسهلء والزبيدي 
باركانها متفتق بين الازبار 

والقضود بالأؤبا هنا الفالال الرمقية, إلا أنها فوافق معتى ستكريها 3 لوجة أقل 

مصر وبلاد الشام. 


وأيضاً قول الشاعر!"): 
يقولون وكن الحرٌ ما يعطيه البوم 
وانا شوف عيني وكر حر تحت بومة ٍ 
والبومة هي الطائر المعروف. إلا أن هذه اللفظة توافق معنى مستكرها 4 لهجة 
الكثير من قبائل شمال الجزيرة العربية. 


وأيضنا قول الشاع (): 
باسباب هم كاتم اللي ع الصدر 
والنفس من هوله غدت ممحوية 
وممحونة أي مهمومة. وأصلها ممتحنة: إلا أن الكلمة # لهجة أكثر أهل بلدان 
الخليج العربي لها معنى آخر مستكره. 


)١(‏ محمد بن عريرء شاعر شعبي سعودي. 
69 خليفة الشيديء شاعر ث شعبي عماني. 


ممما إلى 85 ل ليبح 


وها يوا قديي !"! انضيال وال مده القلمات الى مرت مغرو الدع إلى 
اصطلاحات خاصة. مثل كلمتي الكنيف والغائط اللتين كان يستخدمهما الشعراء 
القدامى حسب دلالتهما اللغوية الأولى: بمعنى الستر والمكان المنخفض من الأرض» 
الآ أن الحرف حوليما بيعل ذلك إلى كلبات ذاتث دلالات بخاصة يت الكلاء وقضاء 
اتجاجة كان عووة يزم اتر 7 
قلت لقوم 2 الكنيف تروحوا 
عشية بتنا عند ماوان رذح 
وقال عمرو بن معد يكرب!"): 
وكم من غائط من دون سلمين 
قليل الأنس ليس به كتيع 
كما يلحق بهذا العيب أن يكون للعبارة 4 اللهجة نفسها معنى اخر قد يتبادر 
للذهن: وها العتى وإن كان ليين مستكرهاً إلا أنه من الوانجب أن يشب الشاعر 
عباراته ويتفحصها من جميع النواحي. ومن ذلك قول الشاعر!*): 
يا وجد حالي مسا لا قرب الليل حال 
والشمس مالت على وجه الغروب تحبي 
فعبارة: «مالت على وجه» عبارة لها دلالة اخرى # لهجة اهل بلدان الخليج العربي. 
وهي نوع من السباب. ولا شك أن هذه الدلالة ليست مقصودة هناء ولو تبادرت إلى 
ذهن المتلقي فستفسد جمال المعنى وجريانه. بل قد يصبح هذا الانتقال 2 المعنى 
مدعاة للتندر. 


.17-16 انظر: الخفاجي: سر الفصاحة:‎ )١( 

(؟) عروة بن الورد بن زيد العبسي؛ من غطفان: من شعراء الجاهلية وفرسانها وأجوادهاء كان يلقب بعروة الصعاليك 
لجمعه إياهم وقيامه بأمرهم إذا أخفقوا ْ غزواتهم: قال عبد الملك بن مروان: من قال إن حاتماً أسمح الناس فقد ظلم 
عروة بن الورد؛ له ديوان شعر شرحه ابن السكيتء توي نحو 094 م. خير الدين الزركلي (15177م): الأعلام:. طالء 
دار العلم للملايين» لبنان - بيروت 1556م: 771//4. 

(؟) عمرو بن معد يكرب بن عبد الله بن عمرو بن عصم بن زيد بن سعد العشيرة الزبيدي, الشاعر الفارس المشهور, 
يكنى أبا ثور؛ قيل: له صحبة ورواية؛ وله الوقائع المذكورة # الجاهلية وله # الإسلام بالقادسية بلاء حسن توغ قرابة 7١‏ 
ه. ابن حجر العسقلاني: أحمد بن علي (857 ه) الإصابة 4 تمييز الصحابة؛ ط١‏ دار الجيل ‏ بيروت ١5١7‏ ( تحقيق: 
علي محمد البحاوي): 1/7/4. 

(؛) شاعر مجهول لم أقف على اسمه. 


33ت 333333ة1430 ا إن 74ظظ753الظظظتتةششششققةظكتكتتتتتت” 


قال أبوتمام: 
أعطيت لي دية القتيل وليس لي 
0 6 2 000 
عقلء ولا حق عليك قديم 
وقد عابه النقاد('2 لهذا اللبسء لأنه أراد ب «ليس لي عقل» أي: العاقلة: وهم 
العقصية والأهل. لكنه التبس بمعنى آخر غير مقصود وهو «ليس لي عقل»؛ أي مجنون. 


)١(‏ انظر: ابن الأثير. ضياء الدين محمد بن محمد (1517ه). المثل السائر ف أدب الكاتب والشاعر؛ ؛م؛ قدمه وحققه 
وعلق عليه: الدكتور أحمد الحوة. الدكتور بدوي طيانة: دارنهضة مصر للطبع والنشرء القاهرة: 0 


143141033333333 إن 73ظظ373الظظظظتتتتتششققةظكتكتكتتتتتت” 


المبحث الثالث: عيوب البحر العحروضي 


اختيار البحر الشعري للقصيدة أمر مهم؛ ودعك من القول إن الحالة الشعرية هي 
من تفرض هذا البحر او ذاك. حسناء يمكن قبول هذا على نطاق ضيقء انما لا يؤخذ 
على إطلاقه؛ إذ توجد بحور شعرية أقل ما يمكن أن يقال عنها إنها بحور سخيفة 
الاشاضرية: لذ| اسمن عضن العرب'أيسر الرسوهن العور الشعرية, لأنه جز 
عسكري يشبه طبول الحرب.كما أنه سريع جاد»ء ولم يبتكره المرتجز الأول لمجالس 
الأنس والشعر, وبائر عمنين حاو للد الى عر يديه الابة قو 

#وَمًا عَلْمْنَاهُ الشَعْرٌ وَمّا يُنبّغي لَهُ إِنْ هُوَإِلا ذكرٌ وَهَرْآن مُبِينَ4 يس: إلا أن 
النبي صلى الله عليه وسلم أوتهد قا الحرب فاكاة: 

دما أنت إلا إصبعٌ ديت 
ْ وفاسييل للها نقيت 

وايضا: 0 

«أنا النْبِيّ لاكذبٌ 

أنا ابنُ عبد المطلب»(؟ 

وبيذا امكل هن كون الرجز لين هن الشعر إذ لا يمكن أن يناقض النبي صلى 
التغلية وسلم القرآن الكريه 2 1, 

وكا عقيقا م هذا انمض ميل الخلوق ل تاغونة يمن الون البروضية 
التي لا تتحقق فيها أريحية الشعر ومزاجه الرائق: ومثل ذلك مجزوء الرجز وبعض 
أعاريضه 2# الشعر النبطيء التي تكثر ب قصائد الحرب والحماس وفوق ظهور 
الخيلء ومن ذلك قول الشاعر (*) © ساحة الحرب: 


)١(‏ محمد المقدادء أيهما أسبق إلى الظهور الشعر أ م النثر الفني؟ مجلة التراث العربي- مجلة فصلية تصدر عن اتحاد 
الكتاب العرب- دمشقء العدد 59 و :١‏ - السنة العاشرة - نيسان وتموز «ابريل ويوليو» .1995١‏ 

(؟) البخاريء محمد بن إسماعيل (9571١ه)‏ صحيح البخاري: ط؟: 1مء دار ابن كثيرء اليمامة - بيروت /1117 ( تحقيق: 
د. مصطفى البغا) كتاب الجهاد والسيرء باب من ينكب 2# سبيل اللّه. حديث رقم (5541): .1١71/5‏ 

(؟) البخاري كتاب الجهاد والسيرء باب من قال خذها وأنا ابن فلان» حديث رقم زلالام؟): ا/لاحكلء 

(4) ابن العربي :محمد بن عبداللّه الأندلسي. ؛ أحكام القرآن ع٠م؛ء‏ طاء دار الكتب العلمية: .١4/4‏ 

)0( الأمير راكان بن فلاح بن حثلين ١815(‏ -1845) شيخ قبيلة العجمان وفارسها اله قصحن :وأفعار كثيرة: انظر: 
الظاهري. محمد بن عمرء ابن عقيل: العجمان وزعيمهم راكان بن حثلين. ط؟: شركة ذات السلاسل - الكويت 15415. 


صمح إلى 846 ل ببح 


يا ربعنا وين الطقيق 
جمعين والثالث بحر 
لعيون براق النحر 


أما القصيدة التي يريد شاعرها أن تؤثر # المتلقي الطبيعي التأثير البليغ فيجب أن 
تسير ل موجة شعرية متدفقة, لا مجرد عبث عروضي شاذ قد يدعو إليه حب التفرّد 
فقطء ولا يعني هذا أني أطالب بمقاطعة بعض البحور الشعرية المعروفة مقاطعة تامة 
4 مقابل تفضيل بعضهاء لكني أرى أن بعض البحور لا تكن قصيدة جميلة؛ ويمكن 
تعداد عيوب البحر العروضي كما يلي: 
1د الس الصبير ييا مكل 
مفاعيلن مفاعلين ©© مفاعيلن مفاعيلن 
أو 
مستفعلن مفعولن »© مستفعلن مفعولن 
وأشباه ذلك. 
وأغلب الظن أن كل البحور القصيرة اختّرعت ابتداءً إما على ظهور المطايا والخيول 
بذ حرب أو قطع مفازة!'١.‏ أولإكازة اتحماس أشاء العمل اليدوئ السريع: كبتاء 
المنازل والخياف» أو حملها على ظهور المطاياء أو سقي الإبل على البتر؛ وهو ما يسمى 
بالعويال!" والسيب أن هذه الأوزان القصيرة لأ ممع للشاغي أن يضتع جملة ذا 
بعد فلسفي شعريء فكيف بجملة إبداعية؟ فما يكاد يبدأ الشاعر أول البيت بالكلام 
حتى يتوجّب عليه التوقف بعد كلمتين أو ثلاث عند نهاية الشطرء فمتى صنع لنا جملة 


)١(‏ مثل قولهم: يا حلو مسرى القمرا “ا على النضا يا عيادة “ا على خطاة الحمرا “< اللي تكب شداده؛ وهذا النوع 
من الغناء يغنيه الشخص أثناء مسرى الليل متقدماً جماعته عندما يقومون بالبحث عن الماء. انظر: القويعي؛ محمد 
عبد العزيز بن علي؛ تراث الأجداد. دراسات لجوانب مختلفة من تاريخ مأثوراتنا الشعبية؛ ط١؛‏ مطابع البادية للأوفست 
87 الرياض: ١/8؟.‏ 

)١(‏ ومن ذلك قولهم: أم السنام الشايح ** توايقت للمايح ** تحسب ولدها طايح؛ انظر: إبراهيم الخالدي؛. محاضرة 
بعنوان: الرجز والحداء بين الفصحى والعامية؛ الموسم الثقاخ ٠١١١ - 7٠0٠١‏ الكويت: رابطة الأدباء الكويتية؛ تاريخ: 
7" أكتوير .7501٠١‏ 


ممما إل 41 لل لبح 


تضراقييه] غياوة :قري تعبل صودة شعروة و3 أبداً لن يتسنّى له ذلك 7" . 

وهذا. العيب يأتي على الأعم الأغلب: ومما يجب على الشاعر عموما والميتدي 
كهوويضا الأننيا مالك والافائه هن نفع شاه علؤة على هينه البسور القتصيرة 
قصيدة مجيدة: فالأمر 2 هذه ا ومرهون بالموهبة والقدرة الشعرية. 

ومن البحور القصيرة قول الشاعرا": 

ضاع الفكر برهانه ونفسي غدت ممحونة 
اليحر الطويل 5 وذلك بالكتابة على طاروق طويل 58 حد الملل. طويل 

لي د وي ل عه 

وسبب العيب أن الشعر 2 إحدى سماته ما هو إلا موسيقىء يعتريه ما يعتري 
الموسيقى من خصائص وشروط وعيوب؛ و« العروف أن هوميروس كان ينظم أشعاره 
وينشدها على أنغام قيثارته؛ وأن الأعشى لقب بصناجة العرب لإنشاده قصائده 
بمصاحبة الصنج. ٠‏ والمعروف كذلك أن الخليل بن أحمد لم 0 أوزان الشعر 
العريى: :وإقنا اسغيطها مدا كان موسودا حتى أيامه من قصائدء!"؛ لذا فالشعر 
هوقرين الموسيقى ووجهها المحكي والمكتوب. لام أو اللحن يهتم كثيرا بمسآألة 
الزمن والإيقاع, فليس من المقبول نيا أن يستمر اللحن الوسقي زمنا طويلاً وهو 
على الحدة نفسها والإيقاع والمقام وبقية مشكلات اللحن الموسيقي وداة سستي هذا 
التكرارٌ الملل نفوس المستمعين؛ وكذا البحر الطويل جدا الذي بكرن تمياة عروضية 
عشر مرات مثلاً. 

والملاحظ أن هذا التطويل الزائد ينتشر ب بعض شعر أهل جنوب الجزيرة: ومن 
ذلك سيد« الظيارة ذا وتيا 


)١(‏ يقول مسعدٍ بن عيد العطوي: «أرباب شعر الاحتراف يميلون إلى الأوزان الطويلة التي تحوي نفساً طويلاً. ومضموناً 
ارا ؛ وهي أيضاً تمثل الوقار الذي يتلاءم مع تكوين الشاعر القدين: ومقام الإنشاد أمام السلطان. وتساعد على التنغيم 
الخطابي الذي يلونه الشاعر». العطوي. مسعد بن عيدء الاتجاه المحافظ 2# الشعر إبان الحروب الصليبية؛ مجلة جامعة 
الإمام محمد بن سعود الإسلامية: العدد :١6‏ السنة :١6‏ ص0/8١-0١7.‏ 

(؟) الدكتور مانع بن سعيد العتيبة, أديب إماراتي: تولى وزارة البترول والثروة المعدنية # دولة الإمارات العربية المتحدة: 
ثم أصبح مستشارا لرئيس الدولة الشيخ زايد بن سلطان آل نهيان رحمه اللّه. 

(؟) كميل سعادة: موسيقى الشعر بين الفلسفة <الوعائية» وشطط المجدّدين: جريدة النهار اللبثانية. الأحد ” نيسان 
ل 

(4) للشاعر حمد بن هادي المسردي القحطاني (70١1ه‏ - 1417١ه).:‏ شاعر نبطي من جنوب السعودية. 


سسسب 89 ل سيبح 


يا راكب من عندنا طيارة ماطورها لارن عبت كنبريشن فل وافترت مراوحها 

وطارت بالفضا من طائرات اطراز ميج اربع مراوح واربعة متحركات 
من نوع سبعمية وسبعة وارد امريكا وصنع فرانكفورت 

أسطول من أحدث أساطيل الفضا قد صممت باكبر مصانع سابقات أصواتها. 

فالقصيدة تكرر تفعيلة مستفعلن لا أكثرء وبإمكان الشاعر أن يكررها إلى ما لا 
نهاية؛ وليس 2 هذا من الإعجاز مثقال ذرة. 

وقصيدة الإيعازا') ومنها: 

بسمك اللهم منزل سورة الأحقاف والأعراف منزل نون قاف كاف هاء ياء عين صاد 
عالم سر العباد مهلك فرعون ذو الاوتاد عاد هل إرم ذات العماد من بئوا صخر بواد 
جيت لاني حي لاني ميت بين اقبلت بين اقفيت حط البيت تلو البيت واشد القياد 
جيت للحفل أعدي شهلول هملول بردي قامت يدي تصفق يدي طبعي لاجيت ابغى 
القصيد. 

وهذا بيت مروبع؛ أي ذو أربع قواف, ثلاث منهن متغيرة ْ كل بيت جديد والرابعة 
فايثة وهى قاقية .زاين»: وفبه يكرن تقميلة غاغااةن يشكال ميالخ فيه 

والملاحظ أنه يكثر 4 مثل هذه البحور الطويلة الأخطاء الكثيرة 4 طول وقصر 
البحر عن طريق عدد مرات التفعيلة؛ ففي القصيدتين المذ كورتين تفاوت كثير 4# بقية 
أبياتهماء إذ لم يستطع الشاعران الحفاظ على عدد تكرار التفعيلات نفسه # البيت 
الواحد؛ بالإضافة إلى ما 4 هذا الطول من مبالغة أفقدت البيت شاعريته. 


" - الخلط بين بحرينء: وذلك بكتابة الشطرين 4# البيت الواحد على طاروقين 
مختلفين: مثل قول الشاعرة 0 
ما تحسٌ ببرد أنا أتجمد ف حرماني 
ما يعذبك اشتياقك آه عذبتنى. 


وبالتالي فالشطران على هذين البحرين: 


6 للشاعر ناصر الفراعنة. شاعر شعبي سعودي. 
)١(‏ شيخة الكتبيء شاعرة إماراتية شابة لها موقع إلكتروني شخصي: أ©.51121|62./لاللالالا 


ممما إل 0/8 ل ليح 


فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فعلن فقاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فعن 
وقول الشاعر('): 
لوجمع كل الحلال وما وراه ودونه 
والكلام اللي شبع من زود ما ينقال له 
وبالتالي فالشطران على هذين البحرين: 
فاعلاتن فاعلاتن فخاعلاتن فعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
على أنه قد يوفق شاعر 2# الكتابة على بحرين متجاورين: فيخرج بخليط 
جميل؛ وهنا قد يختلف النقاد والقراء 4 مدى تقبلهم لهذا الاختلاف. 
؛ - الثقل خ الوزن. وهو الحرف الزائد على البحر العروضي التام؛ ويمكن معرفته 
بضرورة التوقف قبله عند إلقاء البيت أو قراءته؛ كما يعرف بإمكانية حذفه دون تأثر 
البحر بذلك؛ ومن ذلك قول الشاعر /"): 
عيد اكتشاك واكشف بصوتك أسرار 
معها تغير عالمي وصار مشغول 
غالياء 4 كلمة «عالمي» زائدة تثقل الوزن: ودليل زيادتها أنه لن يتأثر البحر العروضي 
بحذفهاء بل سيسلم. 
وقول الشاعرا"): 
عدر اقبح من اية ذنب عذر قد مل اكذوبة 
ففي هذا الشطر ثقل 2# الوزن يضطرنا إلى التوقف بين كلمتي ذنب وعذر أو حذف 
آخر أولهما أو أول آخرهماء أي: الباء ب ذنب أو العين © عذر. 
وقول الشاعر!*): 
الرسالة جت وحي الرسالة المرسلة 
وهذه الؤيادة فق الكان الأخير كثيرة 3 الشير المفاصو, خصوصاً ف الشعر 


)١‏ فيصل اليامي؛ إعلامي وشاعر شعبي سعوديء له موقع شخصي: 53153121[/2101.00117./لالثالالا 

؟) سلطان العميمي. شاعر وناقد إماراتي: أحد أعضاء لجنة التحكيم 2# برنامج شاعر المليون. 

"' سلطان مجلي. شاعر شعبي إماراتي» شارك 4# برنامج شاعر المليون. 

؛) علي بن سالم الكعبي. شاعر وشخصية مرموقة شك دولة الإمارات العربية. شغل منصب مدير مكتب الشيخ زايد 
وحهة الله 


: 
: 


11435330 د33 الش11سستسقاةاةظةظكتكتكتكت” 


الحضريء وهي مذكورة هنا # الزيادة بناء على أصل الكلمة؛ لكنها ب نطق أصحابها 
لها يحيلون التاء المربوطة # كلمة «الرسالة» إلى ألف خفيفة أو فتحة لتحاشي الثقل 
بذ الوزن وكيعا للهجتهم الخاصة 4 ذلك؛ فتصبح الرسالة «الرسالاء أو «الرسال»؛ 
وهنا يتحول العيب من الثقل 4 الوزن إلى ما سبق ذكره من تحوير المفردات تبعاً 
للهجة الخاصة. 

4 النقص 2# الوزن: وهو على عكس السابق» ويسمى 2# الشعر الفصيح الزحافات 
والعلل. ويكون ذلك بتخفيف حرف حقه التشديدء أو إشباع الضمة او الفتحة او 
الكسرة ف مكان حفه أحد حروف الجرء وق ذلك نقصن لأهد حركات التفعيلة: فاذًا 
كان الوزن يتطلب كلمة على وزن فاعلاتن أتى الشاعر بكلمة على وزن قعلاتن؛ وإذا 
كان يتطلب كلمة على وزن مستفعلن أتى بكلمة على وزن متفعلن. 

والعيب هنا ليس © النقص ذاته 4 الوزن؛ ولكن 2# المراوحة 4 القصيدة بين 
النقص والإتمام؛ مثل أن يبدأ القصيدة ببيت على وزن: 

مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن ثم يأتي بالبيت الثاني على وزن: 

مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن: أو متفعلن فعلن: وهكذا. 

ومن ذلك قول الشاعر!'): 
عودي على قلب طواه الهم والشوق هزمه 

قلب معك غنايمه ضاعت ولا ادري وش كسب 

بالزحاف فا علي ركقايسى إذ اقضى الشاهر بفحسة الفيى بدلا عن القن عامة ولو 
قلناها بتمام الألف هكذا «غانايمه» لاكتمل الوزن. 

وقد يكون النقص أ بداية الشطر. ويسمى الخره7", وهذا متساهل فيه؛ ومنه 
قول الشاعر ("): 
أنا كان اعتراضي كيف مثلك خانه التقدير 

كيف تروح ما فكرت 4 حبك و حبي 
ففي الشطر الثاني خرم؛ ولو بدا الشاعر الشطر بحرف الواو «وكيف تروح.. إلخ» 


)١(‏ صالح السكيبي. شاعر شعبي سعودي. شارك #: النسخة الأولى من برنامج شاعر المليون. 
(؟) ابن جنيء أبو الفتح عثمان بن جني (97؟ه) كتاب العروض, دار القلم: تحقيق الدكتور أحمد فوزي الهيبء الكويت 
- لامحام: ك3 


([9) الأسير سعد آل شعوة (منادي)ء شاعر شعبي سعودي من نجوم المطبوعات الشعبية. 


لتم الوزن. در 

كما يمكن أن يكون النقص نقصا تاما لا كالزحافات والعلل؛ وهذا كسر كي الوزن, 
ومن المفترض ألا أذكره هنا لأن الكسر ليس بشعرء إلا أني رأيت كثرة من يقع فيه 
تساهلاً ارقي ردنك ا ل ان جاءت © معرض 
سؤال أو تعجب ونحو ذلك, فيختفي الكسر بالسكتة التي تأخذ برهة من الوقت تملا 
فراغ التقطيع العروضى :ف القطاق: ومزة لاك قوق الشاعة 03 
ما ادري هي حالة ملل؟ أدري هي حالة رتابة 

أو شعور بقل حيلة أو متاهة أو هرب؟ 

فهنا تتوقف الشاعرة على كلمة «ملل» 4# البيت لتلائي الكسرء فيما الشطر مكسور 
يحتاج إلى حركتين كاملتين كما لووضعت كلمة «أو» مكان علامة الاستفهام والسكتة. 

7 تكرار التقسيم العروضي: والمقصود به أن يكرر الشاعر آلية تقطيعه العروضي 
للبيت ب أكثر من بيت, فيولد التكرار والرتابة. 

وتوضيح ذلك أخم اذا كان مر "القتضيدة ماد على نوق متافيلن مقاعيلة 
مفاعيلن مفاعيلن: فإن الشاعر يلتزم بهذا التقطيع عينه 4# أكثر بيوت القصيدة: أي 
يختار كلمات تصلح فقط أن تكون على مقاس مفاعيلن بالضبط لا أقل ولا أكثر مثل: 
مسافاتيء غياباته؛ تناهيدك: وكأن الشاعر سيضيع الوزن إن خرج عن هذا الإجراء: 
والشامن الشكن تقس تهاما مسألة التقطيع الرياضيء فتجده يكمل الشطر مرة 
هكذا: مفاع ايلون مفا عيلن مفاعي لن مفاعيلن: ومرة هكذا: مفاعيلن مفا عيلونمفا 
عيلن مفاعيلن: وهكذا. 

ومن التزام الشاعر الحذر لتقطيع البيت حسب التقطيع العروضي التعليمي قول 
شاعرة 8:7 إحرى القصاكد وف أككر مخ خط 
تجربني ثياب العيد.. تحاولني تناظرني 

مراياها من الاحباط.. مذهولة ومرتابة 
وتنشر لونها الزاهي.. تحاصرني تذكرني 
هوى اللي تذبل الواني.. الى عذبني غيابه 


)١(‏ شيخة الجابريء شاعرة شعبية وإعلامية إماراتية. 


(؟) قهر يزيد؛ شاعرة شعبية سعودية. 
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تلد يمينها ترجع.. يسار وخلف تسألني 

علام العيد غادرها.. وصار قشور كذابة 
قصفحتي عَظون العيد»» تخيرني ساوضني 

على روح جنايتها.. عبير يسكن ثيابه 
إلى من بشروا بالعيد.. ألايا عيد بشرني 

أبعثر عمري بلقياه.. لوتجمعني اهدابه 
بدونه ما أظنك عيد.. ولا ظنيت تفرحني.. إلخ 


فالملاحظ هنا السير بانضباط على التقطيع الأصلي: مفاعيلن مفاعيلن. لدفرييا 
منه. ثم التوقف قليلاً .كم الأكسال: معافياق مغافيان: كنا ضحت :ذلك بف التال 
أعلاة بالتقطفين اللتين تتسمان البيت إلى سسمين: 

باد البسر الياال: وش يظائقغه عدن كاهدا النبب لفنتى اعد هعيبا ف اللضيدة 


المعاصرة:؛ إذ تجاوزت الذائقة هذا البحر الذي أكل عليه الشعر وشرب, بل كأنه لم يكن 
قات كير هيا البصر قا عقية زبنية ماظية رهما بحداة عقا عضيرن | كقيلة ههاذ. 
والهلالي هو البحر الشائع: فعولن مفاعيل فعولن مفاعلن: وما يندرج تحته؛ ومنه 


قصائد كثيرة محفوظة 3# الذاكرة الشعبية: أغلبها ما بن ب إلى أبي زيد الهلا 17), 


فق 


وقصائد راشد الحلاو وقاسم بن محمد آل ثاني ٠‏ ومحمد بن عبدالوهاب 


)١(‏ أبوزيد الهلالي 50-0-4٠0(‏ ه)ء أحد أبطال الملحمة الشعبية المعروفة بسيرة بني هلال؛ وهو شخصية زخرف فيها 
الرواة حتى حولوها إلى شخصية أسطورية؛ وقد اشتهر بشجاعته وحيلته وشعره وحبه لابنة عمه علياء والقصة مترددة 
بين الحقيقة والخرافة؛ وتصور وقائع بعض بدو الجزيرة العربية خلال القرنين الرابع والخامس الهجريين إبان حكم 
الدولة الفاطمية؛ كما وثقت أحدات تغريبة بني هلال إلى بلاد المغرب العربي وحروبهم مع الملك الزناتي 4# تونس. أبو 
عبد الرحمن بن عقيل الظاهري ود. عبد الحليم عويسء بنو هلال أصحاب التغريبة # التاريخ والأدب؛ ( الرياض: دار 
العلوم. شارع الستين15/1). ومن قصائد أبي زيد الهلالي على الطرق الهلالي قصيدة هذا مطلعها: 

يقول ابوزيد الهلالي سلامة “ا شوف الفجوج الخاليات يروع 

كما ينسب لأحد شعراء بني هلال - والخرافة تقول إنهم كلهم كانوا شعراء - بيتين من الشعر يتوجد فيهما على نجد التي 
فارقها عت الجدب والحروب. وهي: 

يا نجد لوان الجفا منك مرة «اكءا صبرنا. ولكن الجفا منك دايم 

يا نجد وان جاك الحيا فازعجي لنا جزم الطبن ولاطاريات التسليم 

(؟) راشد الخلاوي (القرن الحادي عشر الهجري): غير معروف نسبه على وجه الدقة؛ والبعض يرجح أنه صلبي لا 
قبيلة له. عاش 2# الجزيرة العربية» واشتهر بقصائد الحكمة وعلم الفلك والأنساب. ومن قصائده على الطرق الهلالي 
قصيدة هذا مطلعها: 

يقول الخلاوي والخلاوي راشد * بالقيل غال مثل غالي الجلايب. 

(؟) قاسم بن محمد آل ثاني (19415-1877): مؤسس دولة قطرء كان رجلاً فاضلاً ذا دين: وكان الحاكم والفارس 
وخطيب الجمعة والقاضي. انظر: الدخيل؛ سليمان بن صالح. تحفة الألباء خ تاريخ الأحساء. ط؟؛ الدار العربية 
للموسوعات» بيروت - لبنان ٠٠١7‏ م: 417. ومن قصائده على الطرق الهلالي: 

يا ويل قاضي الآارض من قاضي السما “ا إلى صار ميزانه عن الحق مايل. 
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في ليق 


5 لا 5 : 4 


ومن المعاصرين قول الشاعر 7*): 


الاخبارلا جتنا تجينا جموغ 


إي واللّه الدنيا ليالي وفانيه 
وفزوع تاتينا وراها فزوع 
/-القصيدة المرويعة: 
وهي المبئية على أربعة أشطز بثلاث واف احير ة وقاطية ثابتة, والسيب مثل 
سابقه أن هذا اللون من الشعر قد استهلك كثيراً 4 الحقبة الماضية (2 حتى بات 
مملاً ومكرورا الآن. 
وقد انتث تتشي غتيرا على الستة الظروية التعيية: ‏ الاكى مال عجاب وخ أسية 


وخلف العتيبي وبطي البذالي ومفرح الضمني ويوسف ةا وغيرهم, ومن ذلك 
أغنية حجاب بن نحيت 00 
كل فيوناكنيا دكقور 


عندك دوا للمسحور 


(1) محمد بن قاسم بن عبدالوهاب الفيحاني السبيعي (16017 -1985) شاعر نبطي قطريء توي شاباً: له ديوان 

مطبوع. وله: تعالوا وعزوني إخواني من الهوى “ا بمن قص وصلي يوم زمت زوايمه. 

(؟) من قصائد السديري على الطرق الهلالي قصيدة مطلعها: 

أبوزيد يا ليت الدهر ما غدى به ** يا ليت نفسه توٌهبت هبوبها. 

(؟) ناصر بن مهدي الدوسريء شاعر شعبي قطريء توك قرابة الألفين. من قصائده على الطرق الهلالي قصيدة هذا 

مطلعها: 

الله من عين جفا النوم نونها ** لا اقبل سواد الليل هاجت شجونها. 

(؛) محمد العبد العزيز العرفج؛ شاعر شعبي سعودي. 

(5) وهو لون قديم؛ فقد ذكر ابن خلدون أنه كان # شعر أهل عهده من العرب (القرن الثامن الهجري) « فن كثير 

التداول # نظمهم» ؛ يجيتون به معصباً على أربعة أجزاء. يخالف آخرّها الثلاثة ‏ رويه ويلتزمون القافية الرابعة © كل 
بيت» إلى آخر القصيدة: «شبيهاً بالمربع والمخمس الذي أحدثه المتأخرون». ابن خلدون؛: عبد الرحمن بن خلدون (08/ه) 

تايت الخ لافرين تحقيق: خليل شحادة؛ دار الفكر. بيروت - لبنان ١٠٠5م: .8١ 7/1١‏ 

(1) مطربون شعبيون من السعودية والكويت: اشتهروا 4 سبعينيات وثمانينيات القرن الماضي. 

(10) حجاب بن عبد الله بن نحيت. مطرب سابق وشاعر شعبي من السعودية: فاز ابنه زياد ببيرق الشعر # النسخة 

الثالثة من مسابقة شاعر المليون. 


تت ال سس 


يا سيدي اعمل بي معروف 
من أجل الله يا دكتور. 

يا دكتور معدذبني 
مشقيئي ومسيبئي 


غرامه متعبني 
وانا ما استطيع الجور. 


وأغنية خلف العتيبي(١):‏ 

ألف أولف للحبيب رسالة 

رمز المحبة تخبره عن حاله 

والبا بقلبي ثابت منزاله 

ما ينمحي لوحاولوا يمحونه 
والملاحظ هن شعراء الإبداع المعاصوين تجنبهم الكناية على هذا الطاروق المرويع 
كوة ع امترة وف السقين اناضية: 


ومكال هذا البحر من الشعر التبطي المعاضرقول الشاعر!")؛ 


بسم اللّه ابدي وابتدي نظم قا أبيات شعر ما عليها خلا 
من راس رجال كريم سناحك للمنتدى بالكو يع القيايل 
ابدي بربعي مزبن الذيبٌ والطير عوازم وقت الملاقا مغاوير 
كل العوازم كلبوهم مناعير شجعان ربعي طيبين الفعايل 


)١(‏ خلف بن هذال العتيبى:» مطرب سابق وشاعر شعبي:» اشتهر بقصائده الوطنية السعودية. 
)١(‏ محمد مريبد العازمي. شاعر شعبي كويتي. شارك 2# النسخة الأولى من برنامج شاعر المليون ونافس على البيرق 


مع اربعة شعراء. 


ات 2 7 سس 


المبحث الرابع: عيوب القافية 


بالرغم من تعدد تعريفات القافية ب كتب القدماء! الأ وقيوضن ليها عقن 
غلم الشعراء التيطيق تعديد ا علميا تخضيلا لقلة الملتخصصين اللفويين بينهم : 


32 


بل إنهم أحيانا يطلقون مسمى القوايٍ على القصيدة كلها أو الشعر عموماء 
تماما كما هو مألوف عند قدماء الأعراب قبل عصور التأليف والتحقيق العلمي!", 
بالرغم من هذه الضبابية # التعريف والتحديد, إلا أن القافية بمفهومها الدقيق - 
كما هو مستقرٌ ومعلوم لدى الشعراء ومن لديهم أدنى معرفة بالشعر - هي الحرف 
الذي يتكرر آخر كل بيتء. ويسمى حرف الرويء إلا أن لهذا الحرف لوازم تختلف 
باختلاف نوعية القافية. وذلك لأن بعض القواخ تأتي على صيغة لا تكتفي عندها 
0-7 الأخير فقط؛ بل يضم إلى هذا الحرف حروف أخرى وحركات لها مسميات 
صةء مثل الردف والتأبيس --- والخروج والمجرى والنفاذ والتوجيه؛ وغير 
2 "أ والشهر النبطي يشترا مع الشغر القصيح كك أساسيات هذه القوانين إلى 
جد افاء ولوسنااف شاهرا نيظي) عن القاضية فقون الشناه لا 
ضاقت الدنيا الوسيعه ب عيوني وأصبحت عندي مثل مثقال ذرة 
أشهد انها صدق ما خابت ظنوني شفت 4 وقت الضحىكل المجرة 
لأخبرك أنها 4# الناعشة (.وني) وك القارعة (لرّة) دون أن يستطيع تسمية كل 
حرف من هذه الحروف أو وجه وجوبهاء وهنا تكون القافية ثلاثة حروف. 
ولوبيانت اأخرهة التاضة تاتتسيدة الشات !14 القائل: 
أنامن وين ها اشافر هن احزاتي تجن أحران 
أظل أركض مثل ضحكة غريب ودمعة مسافر 


(١‏ انظر: أبو يعلى: عبد الباقي بن عبداللّه, ٠‏ القاضي ( بعد 304 ه) . كتاب القولك. ط؟؛: مصرء مكتية الخفاجي 


)االصند و السايق: 

؟) الأخفشء سعيد بن مسعدة (0١1ه)‏ كتاب القوالك, تحقيق الدكتور عزة حسن:؛ مطبوعات مديرية إحياء التراث 
القديم - دمشق - ٠١ :1910١‏ -ئ5؟, 

(8) الراسية؛ اسم مستعار لشاعرة شعبية سعودية من نجوم المطبوعات الشعبية. 

(5) سليمان المانع. شاعر شعبي سعودي من نجوم المجلات الشعبية. 


) 
(تحقيق: الدكتور عوني عبد الرؤوف) 1ام: 04 
) 
) 


ممما إل 38 ليح 


تعبت أهرب من الذكرى لها كل البشر عنوان 
تجيني بالوجيه أهرب ولا اهرب دامها الناظر 

لأخيرك أو القاشةية القارعة حرف الراء يسبق الذي ظله حرف آلف مخائقا رذ 
ذلك نظام الحرفين المشهور # القواب؛ وشرح هذا وتفصيله مستوفى # كتب القوا لج 
وأنواعها ولوازمهاء ولست الآن بصدد الخوض 2# ذلك ما دام أن الشعراء والمهتمين 
بالشعر النبطي يدركون بالفطرة أو بالاكتساب حروف القافية اللازمة. حتى وإن لم 
يستطيعوا تسميتها وتحديدها حسب الاصطلاحات العلمية. وكل ما يهمنا هنا هو 
استقصاء العيوب التي تلحق بالقافية مهما كانت وتكون عيوب القافية كما يلي: 

١‏ التلازم بين الناعشة والقارعة (العروض والضرب) مثل: يمين.. يميني, 
عرين.. عرينيء ونحو ذلك. والسبب أن هذا الإجراء استهلك كثيرا لدرجة الابتذال: 
وقد تجاوزته الذائقة الشعرية؛ بالإضافة إلى ما يتضمنه من تكرار سلبي يعمد 
الشاعر فيه إلى الركون إلى الكسل وإعادة الكلام بدون جهد ولا إبداع؛ ومن ذلك قول 
العام لا 
بالله قبل إني أسجل وصاتي2 وقبلإنك تسجل معي لي وصاتك 
بقول لك وش لون دونك حياتي وقل لي بعد وش لون دوني حياتك 

" - التقارب الصوتي بين الناعشة والقارعة؛ مثل: (ام -.ان» ين -يل) ونح وهذاء 
فكل شطر من البيت بناء مستقل عن الآخر وله قافيته الخاصة؛ لذا يجب أن يتميز كل 
شطر بقافيته من حيث الجرس الصوتي عن الشطر الآخر. 

والمرجع # هذا الحس الموسيقي فقطء, فبالحس الموسيقي ندرك أن مخرج 
حرف الميم مقارب لمخرج حرف الباء؛ وندرك ان حر الئون واللام متقاربان 2 
الصوت7'"؛ وبالتالي يُشعر التقارب بين قافيتي الناعشة والقارعة المستمع بالتكرار 
فالسآمة فيما هو متحفز لسماع قافية جديدة بعيدة عن صاحبتهاء تولد ب مسمعه 
تقبلة جميلة أها رواج موق كما هن الالحان اللدميكة دونا. 

والتعمق ب معرفة مثل هذه التفاصيل الموسيقية والتئبه لها 4 الشعر مرهون 


)١(‏ عبدالرحمن مازن العطاوي. شاعر شعبي سعودي شاب ينشر ى المجلات الشعبية. 

(؟) للاستزادة # أسباب حدوث الحروف ومخارجها من الحنجرة والفم وتقاربها وتباعدها انظر: ابن سيناء الحسين 
بن عبدالله. الشيخ الرئيس (478ه) أسباب حدوث الحروف. مطبوعات مجمع اللغة العربية - دمشق؛ تحقيق: محمد 
حسان الطيان: محمد مير علم: ١/ا-‏ 16. 


ااا ا 1 72ااااس 0ك 


بموهبة الشاعر 4# قدرته على «تمييز الجيد منها والرديء والملائم وغير الملائم 
والنغم المتلائمة والمتنافرة»!'). 

يمن الثقارب ييخ التاغشة والقارفة فون الشاع 1ك 

يالقصيد العذب يالتالي والاول 4# حياتي 
يا شعون الانقحاء ويا شعوري الاسنياتي 

ووجه التقارب هنا حري المد الألف والياء © كلا القافيتين «حياتي» و«استيائي». 

" - تمائل قافيتي الناعشة والقارعة؛ لأن ذلك يولد الملل وحق القافيتين أن تكونا 
مقا تقض ]3 ] كاق التعازي بيقهما كما به التقطة السايكةعييا بحب الاحثر اذمقة: 
فكيف بتطابقهما من حيث حروف القافية المعروفة؛ من (روي وردف وتأسيس) 7" 
وقحو ذلك 

ومن التماثل قول الشاعر!*): 

لأجل الحب أتكلم وأشرح 4 حكاويها غرامي فيه تتعلم فنون الحب خافيها 

أبد لا تعتقد عنتر ولا قيس يضاويها فنون العشق خ قلبي وانا فارس واطويها 

انا لحن 220 بحور العشق بانفاسي وانا فدوة أساميها 

؛ - القافية الواسعة (حرف الروي) التي تنقص عن الحرفين: كأن تكون حرف 
الألف فقط فيقول: السماء الدعاء الرضاء أوحرف الهاء أو التاء المربوطة 4: الشارقة, 
النائمة» ساحله؛ أو تكون حرف الياء فيقول: يسمعني؛ يطلع لي المحمي. أو يكون 
حرف الواوفيقول: الصحوء اهتدواء الدلوء أوأحد الضمائر فيقول: أسمعك: يشبهك : 
القلف وذلكف أن العاشة كا نشم النامن [التيطن) بحرفان على الأقل عوضا عن 
حرف الروي وحركته التي كانت تلحق بالقافية المطلقة 4# الشعر الفصيح: بعد أن 


)١(‏ الفارابي. محمد بن محمد بن طرخان. الفيلسوف (555ه). كتاب الموسيقى الكبيرء ط١ء‏ القاهرة: دار الكاتب 
العربي للطباعة والنشرء تحقيق وشرح: غطاس عبد الملك خشبة؛ 00. 

(2) بدر غازي المطيري. شاعر شعبي سعودي ينشر # المنتديات الإلكترونية. 

(؟) الروي: هو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة: مثل العين 2# الأصابع: أما الردف: فهو الألف أو الواو أو الياء الساكنة 
قبل حرف الرويء مثل الألف 2 أطلال. والواو 4 يقول؛ والياء # قيلاء أما التأسيس: فألف ساكنة تأتي قبل حرف 
متحرك يكون قبل حرف الرويء مثل الألف 2# فاعل. الأخفش. كتاب القوالك: ص١٠‏ -77. 


(؛) محمد عمر الهاشميء شاعر شعبي يمني؛ ينشر يذ المنتديات الإلكترونية. 


أب ستيب 191 0900-2 ببستت 


و و 
أهمل الإعراب وأميتتٍ الحركات (الضمة والفتحة والكسرة) ‏ الكلام العامي؛(١)‏ 
والشعر تبعا له فإذا أهمل الحرف الثاني الذي يكن القافية أصبحت القافية واسعة 


والسقل على القاضية الواسيعة قوق الشاع 13 
كنت أحسب اني عرفت الحب قبل أعرفك 
وعشقت قبل أعشقك واشتقت قيل التقيك 
وكنت أحسب إني لقيت أحباب قبل أوصلك 
واثري توهمت يْ غيرك وأنا كنت أبيك 
فجعل القافية # الناعشة مرة الفاء والكاف 4# «أعرفك»؛ ومرة اللام والكاف 2 
«أوصلك», وكان الاجدر ان يعتمد حرفين ثابتين للقافية. 
ويلحق بهذا نوع خاص من القواع كما يلي: 1 
أ إذا كانت القافية ثلاثة حروف بعد حرف مدء (حرف الألف خصوصا ) ويسمى 
الووك "١‏ ريل سانا رفتروباعدت حالف 
فإذا كانت القافية من هذا النوع فإنه لا يصلح تغيير حرف المد (الألف) إلى 
حرق الخو وتشيوس كوم عيا ب القاضه وذلت مل كول الشاع ار 
يا محيبة جمر الشفاه بمزن ريق يشرقه 
يا قاطعة رزق التعاطي والأمور الخانقة 
إذ قافية «الخانقة» تحتوي على ردف وهو حرف الألف الآتي قبل النون: وكان يجب 
على الشاعر أن يلتزم # بقية القوالي بكلمات بها ألف. 
ب - إذا كانت القافية تنتهي بضمير بالإضافة إلى كونها من النوع السابق فإنه 
يفضل أن يلتزم الشاعر بالحرفين الكائنين بين حرف المد وحرف القافية الأخير, 
ومكال متخالفة ةلك قون الشاف 0 


)١(‏ انظر: شوقي ضيف, تحريفات العامية للفمصحى 2# القواعد والبنيات والحروف والحركات, دار المعارفء القاهرة, 
4ام: ص١١‏ 

(؟) طلال بن عبد العزيز الرشيد, الملقب بالملتاع» شاعر شعبي سعودي. مؤسس ومالك مجلة فواصل الشعبية؛ قتل ب 
الجزائر سنة 7٠٠١7‏ على أيدي مجهولين. 

(؟) الردف: حرف لين قبل الرويء مثل ياء قيل وألف قال وواوقول: وهي مثل الألف التي قبل الميم 2 مقامها. الخوارزمي: 
محمد بن أحمد (7/17ه) مفاتيح العلوم: ط١‏ طبعه عثمان خليل ١195م‏ - مصر: 57. 

(:) عبيد بن راشد اليليلي؛ شاعر شعبي إماراتي. شارك # النسخة الثانية من برنامج شاعر المليون. 


(9) يحيى بالحارث. شاعر شعبي سعودي. 


ات ا اس 


لبيه يا طاري الوصال اللي يجي باطلالتك 
وهذا انت فارش فوق صدري يا غلا سجادتك 
وهنا كان الأولى أن يلتزم الشاعر بكلمات تنتهي ب: التك؛ أو: ادتك. 


استثناء: 
ويستثى من هذا حين يكون حرف القافية الطبيعي مسبوقاً بمتحرك: فيُكتفى 
والسال هده بالحرف الواسو مكل قوق الشقاع لأا 
ويل قلبي منك يا سيد الدلال 
البشر من طين وأنته من عسّل 
يا شبيه الريم 4 جرد السهال 
عينه وعنقه وطبعه لا جفل 
فالقافية هنا التزمت حرف اللام فقط # عسل وجفل بمساعدة وجود الحركة 4 
الحرف السابق له والسبب أن هذه الحركة قامت مقام حرف ثان للقافية. 
أما إذا كان ما قبل حرف القافية ب مثل هذا سكونا فيستحبٌ أن تلتزم القافية 
بحرفين اثنين: لآن السكون يكشف الاختلاف بين الحروف المختلفة بوضوح؛ على عكس 
الحركة التي تطمر تلك الهوة بينها وتوهم المستمع ان القافية ب كل بيت متجانسة مع 
أخواتها رغم اختلاف الحرف ما قبل الأخير. 
ومثال عدم التزام الشاعر بحرفين رغم السكون قول الشاعر 
سنين ما ادري وين قلبي من الحبٌ 
تاهت بي اسئلتي على كف حيران 
مزات الاقي بن من الحب كم كلب 
ومرات ما القى بي سوى كومة احزان 
فاكتفى الشاعر هنا بحرف الباء فقط # كلمتي الحب وقلب. 
- القافية الضيقة (لزوم ما لا يلزم 7" بشكل زائد)؛ مثل التزام قافية تنتهي 


0 


)١(‏ مطلق الجبعاء؛. شاعر شعبي كويتي. 

(؟) محمد بن ساقان القحطاني. شاعر شعبي سعودي. شارك 2# النسخة الأولى من برنامج شاعر المليون. 

(؟) أول من ألف # هذا هو أبو العلاء المعري. فقد ألف ديوان اللزوميات المعروف. وهو ديوان يضم مجموعة من 
القصائد التزمت © قوافيها بما لا يلزم: انظر مقدمته #: المعري؛ أبو العلاء أحمد بن عبد اللّه (545ه)؛ اللزوميات.م 
ط؟. دار الكتب العلمية - بيروت 1947 .74/١‏ 


ضص7٠شسشيٍٍٍ؟ٍتا‏ سو 1 3198 :3 7 تآ تاس 


ب مواسب»: رواسب؛ حواسبء كواسب؛ وذلك لأنها تلجىء الشاعر إلى التزام قافية 
محدودة توقعه 4# الضعف ورداءة العبارة لأجل أن ينتهي إلى قافيته تلك( : كما توقعه 
لخ قلة أبيات القصيدة: وتظهر هذه الحالة عادة عند المبتدئين 4 الشعرء. من باب 
لقا ار وق تعد خيذاً دو تفط الشعرامعؤياب انز ان الشخري» 
د القافية الثقيلة وهن الفاضة الى يتهاوى فيها بحرهان فاككر من الحروف 
الثقيلة من حيث النطق والجرس الموسيقيء ومثالها: راضخ؛ فاضخ. 
وورود مثل هذه الكلمات الثقيلة غير الشاعرية # ثنايا البيت الشعري معيب له 
كما مر معنا 4 عيوب المفردة؛ فكيف إذا جعلت هذه الكلمة قافية وكررت على السمع 


ل كل بيت 
وفن ذلك فول الشاغ 12" 
جمل بنات الفكر دربخ صارت جباله داخلي ارسوخ 
يا وين ناوي طالب الشوح طري ختام الجيل وتزوخ 
ياسيدي يا طيب الشلخ هيد وهونك خلك اخنوخ 


- القافية 0 بسيب الكثرة العددية للكلمات التي تفندرج تحتها. قتصبح 
مطيّة للشعراء! ؟ ومن هنذما ييا اهاء جهاء ابيا اتهاء بتي اني ك وتجو ذلك 
ومنها القافية الضمير 4 كامل القصيدة: سواء أكان شع انخاس أو المتكلم أو 
الغائب. وشرط العيب أن يتكرر الضمير # كل قوا القصيدة فيولد الملل والتكرار 
المعيب» والأسواً من ذلك أن يكون الضمير مسئدا إلى فعل مثل «هويتك»: فيكرر 
جفيتك, ولا يتكلف حتى بالخروج من الفعل إلى اسم مثل «بيتك» مع أن التكرار متحقق 
فيهماء لكنه أخف إذا راوح الشاعر بين الأسماء والأفعال والحروف والظروف. 


)١(‏ قال أبو سنان الخفاجي: «وليس يغتفر للشاعر إذا نظم على هذا الفن لأجل ما ألزم نفسه ما لا يلزمه شيء من 
عيوب.القولك: لأنه إثما فعل ذلك طوعا وااختيارا من غين إلجاء ولا إكراه؛ ونحن تريدٍ الكلام الحسن على أسهل الطرق 
وأقرب السبل؛ وليس بنا حاجة إلى المتكلف المطرح؛ وإن ادعى علينا قائله أن مشقة نالته وتعباً مر به 4 نظمه»: أبوسنان 
الخفاجي؛ سر الفصاحة: .18١‏ 

(؟) الحرة؛ اسم مستعار لشاعرة شعبية إماراتية: تنشر شك المنتديات الإلكترونية. 

(؟) قال أبو العلاء المعري: «والقوالك تنقسم ثلاثة أقسام: الذلل: والنفرء والحوشء فالذلل ما كثر على الألسن؛ وهي 
عليه خ القديم والحديث؛ والنفر ما هو أقل استعمالاً من غيره كالجيم والزاي ونحو ذلك؛ والحوش اللواتي تهجر فلا 
تستعمل». أبو العلاء المعريء اللزوميات: ؟5. 


ومقال ذلك قصبيدانشاهر 11 المكؤكة نين خلؤقة هشر نيخاً بنيت كلها ف التاعقة 

على الفعل المسند لضمير المخاطبء وأولها البيت القائل: 
ذابت عيوني 4# ابتهالي وطريتك 
واصثيت ذاقرة الد ماه وقينيية 

على أنه يجدر التنويه بآن بعض هذه القوائيٍ قد تتجاوز عيب الشيوع الممل على يد 
بعض الشعراء القادرين على خلق كلمات واشتقاقات وأدوات جديدة: ومن ذلك قول 
الشاعر ("): 

لاهي ومرّ منت لاهي تليهى. 

فاستعمل الشاعر كلمة تليهى: وهي بمعنى افتعال اللهو أي تتلاهى؛ وبهذا وظف 
مفردة جديدة غير مطروقة 2 قافية شائعة مبنية على ضمير. 

6 القافية المهمّشة: وهي التي لا تراد لعينهاء وإنما أتي بها لأجل السجع ل 
أخواتهاء ولتهميشها سببان: 

السبب الأول: إذا اكتمل معنى الكلام قبلهاء لكن الشاعر أتى بها لأجل ضرورة 
القاظرة طقط: ومن ذلك قوق انشاف 110 
وهناك فوق الرفوف الخضر بعض إحساس وشعور 

قصايد مُكسرة تحتاج وزن وقافية ضاد 

فكما تلاحظ فإن المعنى قد اكتمل عند قوله: تحتاج وزن وقافية: وأما كلمة ضاد 
فهي قافية مهمشة لا تفيد شيئاً للمعنى؛ وإذا قال قائل إن الضاد يرمز للعربية فإن 
سياق الكلام لا صلة له بذلك؛ بل أقصى ما يتطلبه المعنى أن الشاعر يستعيد ذاكرة 
طفل يك بيته القديم وقد كانت أشعاره مكسورة تحتاج للوزن والقافية فقط؛ سواء 
كانت بلغة الضاد العربية:؛ أو باللغة الصينية أو الفارسية قلا فرق. 

السبب الثاني: إذا نقص معنى الكلام عندها فأتى الشاعر بها زائدة عن الحاجة 
ليتجاوز ضرورة الوزن والقافية. ومن ثم يكمل المعنى ‏ شطر آخرء ومن ذلك قول 
اقشاع كا 


)١‏ هنادي الجودرء شاعرة شعبية من البحرين. 
؟) محمد بن حمد بن فطيس المري. شاعر شعبي قطريء الفائز بلقب شاعر المليون ب نسخته الأولى. 
؟) بندر بن محيا العتيبي. شاعر شعبي سعودي. شارك # النسخة الثانية من برنامج شاعر المليون. 


: 
: 
: 


اف 2191 7-2 للها 


ويقولون الله خالق الكون والوهاب 
إذا حب عبده حببه 4 نظر غيره 

ضهنا المعتى المراد هو: ويقولون إن الله إذا أحب عبده حببة ف نظر غيرة: لكن 
شطر البيت الأول احتاج للقافية فأتى بقافية زائدة مع جملتها؛ وهي قوله: خالق الكون 
والوهاب: وإلا ليس لإيراد هذه الصفات مبرر هنا. 

وكديما اه شترطوا لجودة القافية أن تكون مؤتلفة مع ما يدل عليه سائر البيت ٠‏ لا 
أن تكون زائدة لأجل الضرورة ومفرغة من أية فائدة # المعنى: وعليه عابوا قول أبي 

عدي عر 07 

ووفيت الحتوف من واريهوال 

وايقاك ضيانها وت هود 

قال قدامة بن جعفر: مللبمى قسنة هين القااعر الله من ممه الى أنهو هو أجود 
من نسبته إلى أنه رب نوحء ولكن القافية كانت دالية فأتى بذلك للسجع لا لإفادة 
يدقن 11 
- القافية المستدعاة: وهي على عكس سابقتهاء إذ 4 هذه تجد أن الشطر كله 
أقيم لأجل هذه القافية؛ ومن ذلك قول الشاعر(": 

طيري بسرب امنياتك واوصلي للمشتري 

فكما تلاحظ استدعاء كلمة المشتريء وهو الكوكب المعروف. وليس لذكر هذا 
افرط تعوود] اللاضورة كخرية سوق كتاضية الشانية الراتية ولس من تأرف 
ضرب المثل ببعد المشتري أو علوه. فلما أضمر الشاعر نية الإتيان بكلمة المشتري 
كقافية للشطر عاد فبنى البيت لأجلها. 

والحق أن هذا العيب لا يكون إلا حين يتضح استدعاء القافية بجلاء وتكلف بناء 
البيت لأجلهاء وإلا فالشعر صناعة فنية يختلف الصناع فيه. فبعضهم يبدأ من الأسفل 
وبعضهم يبدا من الأعلى؛ وبعضهم يبدا من البداية وبعضهم يبداً من النهاية؛ ولا 
)١(‏ عبدالله بن عمر بن عبدالله؛ العبلي الأموي القرشيء من بني عبد شمس بن مناف. شاعر من مخضرمي الدولتين 
الأموية والعباسية؛ توي بعد عام 44١ه.‏ الزركلي؛ الأعلام: .٠١9/4‏ 


5١١ قدامة بن جعفرء نقد الشعر:‎ )١( 


اليف خلف الكريع, شاعر شعبي سعودي. 


واب اط 


حرج على أحدء وإنما العبرة بالصورة النهائية. 

٠‏ القصيدة المهملة!!), وهي التي تهمل قافية الصدر ولا تلتزم بها. وسبب 
ذنك فكرة يلاك هذا اناك الحقية الشعرية اثاضية» سواء كان .3 القصيدة 
الهلالية التي تهمل قافية الصدر أو البحور الأخرى. كما أنها أقل وقعا على المتاقي 
مما لوكانت ملتزمة بقافيتين واحدة # الصدر وواحدة # العجز, أذ إن القافية أحذ 
أوكان اللقضيدة الس تحمل للشعن أكرا خاضا لذي الفا 

ومن ذلك قول الشاعرة 0" 
لا تبكيني وتمسح خدي 

ليه شعري لا بكيتك ضدي 
شطر قلته من زمان ولكن 
ليت يا ذاك الزمان يردي 

١-الحرف‏ الزائد 2# القافية: والأغلب أنه اما حرف الألف أو حرف الياء؛ وذلك 
لأنه من تحوير الكلام للضرورة؛ ومثال زيادة حرف الألف قول الشاعر!"): 
حمل منتاع البراقعوالمين 

ما يبل الريق من ما زمزما 

وأصل الكلمة «زمزم» بلا ألف. 

ومثال زيادة حرف الياء قول الشاعر !*): 
عن فرحة المنة نعف ونشومي 
وأصل الكلمة «نشوم» بلا ياء. ومن ذلك إضافة أية حروف غير ما سبق؛ كمن يتكلف 


)١(‏ سبق تعريف القصيدة المهملة بأنها القصيدة التي لا تحتوي على الحروف المنقوطة؛ وهذا تابع لمفهوم المهمل والمعجم 
لغوياء فالمهمل هو الحرف الذي ليس له نقطة والمعجم هو الحرف المنقوطء أما القصيدة المهملة هنا ب الاصطلاح 
الشعبي فإنها شيء آخرء وهي التي تهمل قافية الصدر فلا تلتزم بهاء وهي تسمية شعبية دارجة, والشعر الفصيح كله 
مهمل 2# قالبه الأصلي؛ أما الشعر النبطي فهو 4 أكثره ذو قافيتين؛ واحدة ‏ الصدر والأخرى 2# العجزء فإذا أهمل 
الشاعر قافية الصدر واكتفى بقافية العجز وصفت قصيدته بالمهملة. 

(؟) بلقيس؛ اسم مستعار لشاعرة كويتية تنشر كع الإنترنت: # منتديات شظايا أدبية وغيرها. 

(؟) سلطان بن وسام الهاجريء. شاعر شعبي من نجوم الإعلام الشعبي. شارك #شْ عضوية لجنة النقد 4 برنامج شاعر 
لمعت 

(4) راشد بن محمد بن جعيثن: شاعر وباحث شعبي سعودي, عمل كيشا للجنة الشعر الشعبي 4# مهرجان الجنادرية. 


9فل!-؟<“<“_حححححححيي ١‏ 1999 2-2 <_ااستت 


التاق حروف زاكر عا الغلبة لا هين شرك مكل فول الشاض 11 
صغيرة تشرب قراح الشهاليل 
وسط روض منحدر من جبليا 
وأصل الكلمة «جبل» بلا ياد و الف 
١١‏ - دعس القافية؛ وذلك بتكرار الكلمة نفسها # القصيدة مرتين فأكثرء ويسمى 
قديننا القيطاء" أ موهذا يدل على تسوب سكوون الشاعن: 
وهناك من يلتمس العذر لهذا العيب بعد مرور سبعة أبيات على الأقل من بعد 
رت القاضية القررة: لفن اهراد .يكال تكرارا عهينا عدت قلاضت ومن ذلك قوق 
العام لكل 
صدري وراه من العلوم اللي يدون #4 كتاب 
قصدي وراه اصدق روايات العرب لاصحابها 
و بيت آخر قال: 
واللي إلى حمي الوطيس وكبرت القالات هاب 
واجب عليه أنه يسلم عهدته لاصحابها 
فكرو القاضة. 
ويستثنى من هذا شكلان: 
الشكل الأول: الجناسء وهو إذا كانت الكلمتان تتشابهان 4 اللفظ أو النطق 
وتختلفان ج المعنى/*)؛ كقصائد الزهيريات والموال!*). 
الكل القافي: إن كان الشاعن ركرر العافية عمد أ بكناسيتها ف اتجراء فتى خاضن: 
وفقه القدويي 


)١(‏ سعد شبيب الطريسيء. شاعر شعبي سعودي من الرس. 

.59 المرزباني؛ الموشح:‎ )١( 

(؟) حمد بن صالح المري؛ شاعر شعبي من قطر. 

(؛:) قدامة بن جعفرء نقد الشعر: 59. 

(0) انظر: الكرباسي؛ محمد صادق محمد., ديوان الموال ( الزهيري)؛ ط١.ء‏ المركز الحسيني للدراسات - لندن ١١٠م:‏ 


ص ةةغ. 


ومن التدوير قول الشاعر!'): 


أول بيت: 
تخوفني مشاوير الطريق المظلم المهجور 
واليا مني ذكرتك قلت طولي يا مشاويري 
واخر بيت: 
ولو طالت مشاوير الطريق المظلم المهجور 
ليا مني ذكرتك قلت طولي يا مشاويري 
١١‏ - تغيير حركة القافية (الضم والفتح والكسر). أو الحرف الآتي قبل القافية: 
ويسي قديماً الستاد»:ورآين أن هذا ليس عيبا :4 الشدن النبطي وان محدة البعخن 
كذلف ولا نفك أن الاعثراة كله أكمل تكن وروده متقفيها بأسقية العلية الجمارة 
مو ساك 
ومن ذلك قول الشاعر 
مير البلا غالي وحبه غير غير 
و بيت آخر يقول: 


0 


عامين متعبني وانا بالي قصير 
فالياء ‏ «غير» ساكنة وك «قصير» مكسورة. 
تكميت الغافية امشو ةاوه الب لأ كان بصي كنا كما اشوطةه أن 
يلتزم الشاعر منن أول بيتين بتشديد القافية فإذا خففها حاد عما التزمه؛ أما إذا لم 
سين فا كين التؤامه ذلك كلا عيت: ومكال ذلك كول الشاف "ا 
م ل اسان 
مر ثمر هالليل وامر قطفه 
يالحنظل اللى قمت اذوقه بكفى 
لا صار شباك المواعيد مجفي 


)١(‏ مساعد الرشيديء شاعر شعبي سعوديء أحد رواد المدرسة الشعرية الإبداعية المعاصرة:ء له ديوان مطبوع باسم: 
شيك العشق: 

(؟) تركي الديحاني؛ شاعر شعبي من الكويت. 

(؟) الأمير بدر بن عبد المحسن آل سعودء أحد رواد حركة التجديد # الشعر الشعبي 2# الخليج؛ نشر العديد من 
القصائد 4# الإعلام: وتغنى بقصائده كثير من المغنين: على رأسهم الفنان محمد عبده. 


سسسب 1968 7 سيبح 


فالفاء ‏ «كفي» مشددة؛ وك «مجفي» مخففة, لكن الشاعر لم يلتزم منن بداية 
القصيدة أن يجعلها قافية مشددة, لذا لم يكن عيبا أن يراوح بين التشديد والتخفيف. 
فى قيس العافيةة سبي التعاد فرييا الإففاء!' أ وكون سبية قاوي يعض 
الحروف عند الشاعر مثل الطاء والدال: والصاد والسين ونح و ذلك. 
وش كاز ولة | الغبب موهودا تدص يعض شعاد الأجيال السابقة لقلة التعليم لديهم؛ 
ولجهلهم بحروف الهجاء وكتابتهاء أما الآن فقد انتشر التعليم وقلما تجد من لا يفرّق 
ييف شرق الطاءوالدال» 
ومن تغيير القافية قول الشاعرة!'): 
راحوا العربان ب شف قطعان البدو 
© هوى الخلفات ما راوزوا يوم الخميس 
نحف حالي يا علي نحف مدراة السدو 
وزوع قلبي زوع حر إلى شاف القنيص 


فراوحت الشاعرة ث القافية بين حر السين والصاد لتقارب مخرجيهما عندها. 
ويلحق بهذا تغيير القافية بناء على لهجة الشاعر الخاصة بش نطق الكلمات: والمقصود 
بهذا طريقة حضر الخليج # نطق الهاء الآتية 4 آخر الكلمة؛ سواء كانت هاء الضمير 
أو القاء اللرموظق شقطقو م سهد ةربا هوا بنوتمو تل ومكان هذا قن الشاف 1 
تعذبتني حب وذابتني قهر 

كم قلبها من حبها لقلبي بكى 
وقالت تأكد ما يغيرني بشر 
إنت الوحيد اللي خفوقي تملكه 

فهنا تغيرت القافية من الألف إلى الهاء نتيجة لطريقة ة الشاعر الخاصة 4 نطق 

كلمة «تملكه» بتحويل الهاء إلى ألف فيقول: تملكا. 


)١(‏ الأنباري: أبو البركات عبد الرحمن بن محمد (//اده)؛ الإنصاف # مسائل الخلاف بين النحويين البصريين 
والكوفيين. 1مء دار الفكر - دمشق: 504/7. 

(؟) بخيتة بنت عايض آل عذبة المري؛ المعروفة ب بخوت المرية؛ شاعرة بدوية من شاعرات الستينيات وما بعدها ؛ توفيت 
عام ل م. 

(؟) نصار الظفيري. شاعر شعبي كويتي. 


0-68ب7ت؟حححححححح | 1394 - آ تسق 


انكر القاضة عرو قامية بوت فول الشناعن مكلا بق الهم أبيات القتصيدة 

وبدعت ردٌ من قصيدي على إيد أو على إيف. ويقصد بها القافية التي بنى عليها 
قصيدته. وهذا خداع للقارىء وتكثير للقصيدة بلا فائدة جديدة: فما الذي ستضيفه 
للمتلقى هنون تخبرء أنك قلت رد مبتيا غلك إيه أو ايت الاش سقط ها جين الإققاز 
من بيوت القصيدة: وهذا إجراء درج عليه الشعراء ف الحقبة الماضية ولم يعد له قبول 
عصرناء ومن ذلك قول الشاعر!"): 
واضطر أخلي هالقصيدة على آت 

نقط نقط فراغ بعدين أيّه 
وكما ترى هذا وصف لحروف قافية القصيدة بلا مزيد فائدة. 


)١(‏ محمد بن راشد بن الذيب العجميء. شاعر قطري شعبي. 


مم ب إل الأ لم 


المبحث الخامس: عيوب الأسلوب 


الأسلوب هو المنحى الفني الذي يستخدمه الشاعر # كتابة القصيدة: أو فلنقل 
نفس الشاعر الذي يبثه # القصيدة؛ ومن عيوبه: 

لواسوية ب عه ا العو عو بعلباء 
محسناً لغوا أو شرط كمال ذ الننص 00 إلا أنه يكون أحيانا معيباً ل الكلام:ه 1 
الشعرٍ النبطي مادة بحثنا بع" الباده الخير امصح بوهو الأصل» عفد كيه له الثقاة 
فديها وأكروه خامالقاتيي 00 

والدعرار العبي ها المصيهئق لوطي اق على فال انوا 

أ اا اضر 

وذلك أن د بعض الشعراء يعمدون إلى التكرار السلبي الذي لا يضيف شيئاء او 
يضيف أقل مما يسلب من جمالية العبارة: وبهذا يصبح من الحشوء كما لوقلت: 

يا حبيبي يا حبيبي لا تغيب 

فالعبارة المقصودة بلا زوائد هى: «يا حبيبى لا تغيب» فقط. 

وقول الشاعر!*): 

يا سعود هذي تشبه الغيم يا سعود 

فالعبارة المقصودة بلا زوائد هي: يا سعود هذي تشبه الغيم. 

وأيضا قون الشام ا 
الله يعين الله يعين اللّه يعين المبتلي 

الحب هذا مشكلة أنا أشهد أنه مشكلة 


.55 انظر: محمد مفتاح. 1147 الخطاب الشعري ( استراتيجية التناص) ؛ ط"؛ المركز الثقال العربي: ص‎ )١( 

)١(‏ انظر مقالة: صالح العبود؛ قبيح التكرار .ب شعر حامد زيدء تاريخ: ,٠٠١0 - 5 - ١4‏ منتديات شظايا أدبية 
ا/ا/1/3.001 5222 الما 57 

(؟) قال امرؤ القيس: ويوم دخلت الخدر خدر عنيزة “ا فقالت: لك الويلات إنك مرجلي *<ا تقول وقد مال الغبيط بنا 
معا “ا عقرت بعيري يا امرأ القيس فانزل؛ قال الباقلاني: وتكريره بعد ذلك: «تقول وقد مال الغبيط» بعد قوله: «فقالت 
لك الويلات إنك مرجلي» ٠لا‏ فائدة فيه غير تقدير الوزنء وإلا فحكاية قولها الأول كاف. الباقلاني: أبو بكر محمد بن 
الطيب (7٠4ه)‏ إعجاز القرآن +ذان ا معارف - القاهرة (تحفيق: السيد أحمد صقر) :1535 

(؛) عارف سرورء شاعر شعبي كويتي؛ من مشر منتديات شظايا أدبية الإلكترونية. 

(5) محمد ناصر الشهواني الهاجريء شاعر شعبي قطري. 


وذ أآأآت؟ت؟تببحححححححيح! يز 291908 ----<اسخق 


عدي يي ا لحرو اللي 1 الحب مشكلة. 
يديا دوه تاهو الكرار الإيسابى_ كقول الشاغر 00 
صاح بي صاحبي والليل عطر الكتابة 
0-007 ا ا ل ا ع 
وأيضاً قول لشامرا 


2 


وهذا مكل ساهه اما 

أويكون التعرار هود حنفى جديد أ. كما تؤقال شاعر: 

أنا أنا يا صاحبي ما نسيتك 

فهنا الأنا الأول ميق فيه الثانية تفيد الخبرء والمعنى 2# البيت: أنا أنا لم أتغير, 
وسيأتي تفصيل ذلك # مبحث الحشو + صفحات قادمة. 

بببالكرار اتحفي» وهو اكتفييمزخ السايقء لكقد يطل كر ارا ابشعمين أن يفسا فاه 
الشاع. 300 

وهذا التكرار لا يكون مباشرا ظاهر ا بل يكون بتكرار كلمة؛ سواء كما هي ولكن ب 
حملة الخرى: أو يااحد اشدفافافهاء أودمكاها سه كريبا من موقع الأول شريظطة أن 
الايكوق هذا التكران جروا توذلك كبا قافول الشاع 137 
حبيتها مومشكلة مشكلتي الكبرى نسيت 

ليلة فراق الغالية نسيت أحسب حسابها 

فهنا كرر الشاعر كلمة «نسيت» # البيت نفسه بلا مبرر شعري؛ وقد كان يستطيع 
أن لا يقع 4 هذا التكرار. 

الك 0 

قيب القمس عن هيوتي اذا انتم ف عيوني اقراب 
اشوف الدرب ما دام العماني يشب ترحابه 


)١(‏ الحميدي الثقفي. شاعر شعبي من الحجازء من رواد مدرسة التجديد 2ج الشعر الشعبي. 
)١(‏ حامد زيدء شاعر شعبي كويتي من نجوم المطبوعات الشعبية. 

(؟) فهد بن صنهات الديحانيء. شاعر شعبي كويتي. 
(4) سالم سيارء شاعر شعبي كويتي. 


3-ب2د2ب2ب22[أ[؟[؟7؟تبي يا 19094 :7س 


كفوف لوتغيب الشمس ما تطفي من الترحاب 
ما دام ان الهلا بعمر الكفوف تكون شبابة 

ضفي هذين البيتين لا يكاد المعنى أن يخرج من حكاية الفريكاب الشيوب و اكيز 
الشاعر صيغة التعبير أو اشتقاق الكلمة؛ فمثلا # البيت الأول قال:«العماني يشب 
ترحابه». وك البيت الثاني قال:«كفوف ما تطفي من الترحاب»؛ وهو بالمعنى نفسه؛ 
وي الشطر الأخير قال: «الكفوف شبّابة» وهذا كله من التكرار الخفيٌ المستقبح هنا 
لكثرته 4 بيتين فقط. 

عد اران البقامو و القصوق يه إن ينض الشافو يك الجيلة رقا منيناء عقن 
الاستفهام بأداة كم أو متى أو أين؛ أو أي بناء آخرء ويكرر هذا البناء أكثر من مرة 
لغير سبب معتبرء ومثال ذلك قول الشاعر!'): 
ويبعد عن النفس ضيقات تقالبها ويشيل بالي عن الهوجاس دربيله 
تقبل ليال الزمن تضحك حواجبها ويروض فكري عن السجات واتني له 

حدر الوسؤفقاق أصلام معريها اليقاء الن تحى الناكل: مما يكير العامة نظ 

نفس المتلقيء فكأنه يرى صورة ة واحدة مرتين متعاقبتين: وكلما كان تكرار البناء أقوى 

كانت درجة العيب أقوى, فمثلاً ل# البيتين السابقين لوقال الشاعر: 

ود«يروح بالي عن الحزات وادعي له». وبعدها: وديروض فكري عن السجات واثني 
له». لكان التكرار أوضح والعيب أبلغ. 

"-التقريرية: وهي المباشرة 2# اللفة الشعرية إلى حد هبوطها من مستوى الشعر 
إلى مستوى التقرير والخطاب المكشوف/'!. وهو داء شعر العصرء فعندما يقول 
كناو 

البارحة سهران والنوم ما جاني. 

فاخة رقا مكرك حيرا قويريا للاشعريا: سادق أن جاد فلن وزق ماسب فق 
الشعرء ولشدة تقريريته فإن الجزء الثاني من الجملة وهو: «والنوم ما جاني» جاء 


00 مساعد الراشد. شاعر شعبي سعودي. 
(؟) قال أبوهلال العسكري لش الشعر: «وما كان لفظه سهلا ومعثاه مكشوقاً نا فهو من جملة الرديء المردود». 
العسكريء, كتاب الصناعتين: 14. 


مؤكدا لمباشرة الجزء الأول: وكأن الشاعر يقول للمتلقي: انتبه! لا تظن أني أعني أكثر 
مما سمعته. قلت لك البارحة سهران: أي النوم ما جاءنىء لا تذهب 24 الظنون أبعد 


من ذلك. 

ومثال ذلك قول الشاع (): 
لا تظنينى أنانى لا أنا مانى بأنانى 

لوسلمت من الغرق باموت 2 ظهر السفينة 
ففي الشطر الأول تقريرية واضحة. 
د عاعا اءع ءٍ 
وقد ذكر أن أمرأة قالت لكثير عزة: أأنت القائل: 
فما رَوَضَة بِالحَرّن ن طَيبة الى مج الندَى جَتجائَها وعَرارُها 


بأطَيَبَ من فيها إذا جنَّتَ طارقا وقد أوقدَتَ بالمجّمر اللدَّن نارّها 

فال توم قالت فض الله ضاف: أرايك لوآ ميونوتة الزئعية بحرت يمتنال رطب أما 

كانف تطيبة ألا قلت كما قال سيدك امرؤ القيس: 
ألم تر أنَي كلما جتتٌ طارقا وَجِدّتٌ بها طيبا ونَ لم تطيّب 0 

 "‏ الغموض”0): والمقصود هو غموض المعنى غموضا يستعصي على الفهم بلا 
مبررء وهو نقيض التقريرية التي تتصف بالوضوح الزائد عن الحد. 

إذن فالشعر بين هذين الطرفين بين الوضوح والغموضء يقول ابن طباطبا!*) 
معددا عوامل جودة القصيدة: «ومنها: التعريض الخفي الذي يكون بخفائه أبلغ بخ 
معناه من التصريح الظاهر الذي لا ستر دونك»!*). 

أما الغموض المعيب فله ثلاثة أنواع: 

أ الغموض العبثي» وهوداء شعر الحداثة؛ وهذا الغموض يقصده الشاعر لذاته 
توهها نقد المعافل من عوادل ]تهات النصء وقد يقع فيه بلا قصد لانشغاله الزائد 


(1) فهد المساعد؛ إعلامي وشاعر شعبي سعودي. 

)١(‏ المرزباني. محمد بن عمران (157ه - 184ه) الموشح 4 مآخذ العلماء على الشعراء. جمعية نشر الكتب العربية 
- المطبعة السلفية؛ القاهرة؛ +7١١ه:‏ ص١10.‏ 

(؟) قال قدامة بن جعفر: «من عيوب الشعر الانغلاق# اللفظ وتعذر العلم بمعناه». قدامة بن جعفرء نقد الشعر: 109. 
(؛) محمد بن أحمد بن محمد بن أحمد بن إبراهيم طباطباء الحسني العلوي؛ أبو الحسن: شاعر مفلق وعالم بالأدب, 
مولده ووفاته بأصبهان. توي سنة 77؟ه. الزركلي؛ الأعلام: .5١81/4‏ 

(0) ابن طباطباء محمد بن أحمد (77؟ه) عيار الشعرء ط١.‏ دار الكتب العلمية؛ لبنان - بيروت 1187 ( شرح وتحقيق: 
عباس عبد الساتر): ص؟”. 


بدا .2198010 :2< ةط 


باللفظ على حساب المعنى. و ذلك يقول الجرجاني(١):‏ 

دوقك تجد ف كلام المتآخرين الآن كلاماً يحمل صاحيه فرظ شعفه بأمور ترجع 
إلى ما له اسم #ك البديع إلى أن ينسى أنه يتكلم ليفهم» ويقول ليبين؛ ويخيل إليه أنه 
إذا جمع بين اقسام البديع 4 بيت فلا ضير ان يقع ما عناه .4 عمياء؛ وان يوقع السامع 
من طلبه 'ك خبط عشواء: وريما طمس يكثرة ما يتكلفه على المعنئ وأفسدهء كمن أثقل 
العروس بأصناف الحليّ حتى ينالها من ذلك مكروه # نفسهاء("". 

وهذا الغموض هو أحد سمات شعراء الحداثة كما سبقء بالرغم من كون ظهور 
الحداثة يذ الشعر النبطي قليل نسبة إلى ظهورها 4 الشعر الفصيح المعاصرء إلا أن 
هناك بعض الشعراء النبطيين يتجهون إلى الحداثة يذ شعرهم : ويظهر ذلك جلياً ب 
اللدوسة العمائية امماصبرة ف القع التبظي: وين ذلك قول الشاعر 0 
يا كبر الفرق مابين الأزرة وفتحها للعنق 

يا صغر الفرق بين المادروا به وبين من يدرون 

كد هذا البيك أوغل الشافر .8 الفنوس إل بدن لو يدرك المتلقى أيدا ها امن 
المراد!. 

وأنكر أبوسقان الحناجي!"*؟ هذا التموض بالتقير جة العاؤم بحا عن القصباحة 
بقوله:«جرى بين اصحابنا ب بعض الايام ذكر شيخنا ابي العلاء بن سليمان؛ فوصفه 
واصف من الجماعة بالفصاحة؛ واستدل على ذلك بان كلامه غير مفهوم لكثير من 
الادباء. فعجبنا من دليله: وإن كنا لم نخالفه # المذهب. وقلت له: إن كانت الفصاحة 
عندك بالألفاظ التي يتعذر فهمها فقد عدلت عن الأصل أولاً بخ المقصود بالفصاحة 


)١(‏ أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن الجرجانيء النحويء المتكلم على مذهب الأشاعرة؛ الفقيه على مذهب 
الشافعي. من مصنفاته: المفني #4 شرح الإيضاح. إعجاز القرآن. العوامل المائة» المفتاح. العمدة 4 التصريفء تو 
سنة 2١‏ وقيل: 414ه. السبكيء تاج الدين عبد الوهاب بن علي (١/اه)‏ طبقات الشافعية الكبرى. ط", ١٠م؛‏ هجر 
للطباعة والنشر والتوزيع ؟41١‏ (تحقيق: د. محمود محمد الطناحيء د. عبد الفتاح محمد الحلو): .16١/4‏ 

(؟) الجرجانيء عبد القاهر بن عبد الرحمن ( 414 ه) أسرار البلاغة: ط ١»؛‏ دار المدني - جدة 1151م ( تعليق: محمود 
محمد شاكر): ص 3. 

(؟) فهد السعدي. شاعر شعبي عماني. شارك 4# برنامج شاعر المليون؛ النسخة الثالثة. 

(8) عبد الله بن محمد بن سعيد بن سنان: أبومحمد الخفاجي الحلبي.أخذ الأدب عن أبي العلاء المعري وغيره؛ وكانت 
له ولاية بقلعة «عزاز» من أعمال حلب. وعصي بهاء فاحتيل عليه بإطعامه «خشكناجة» مسمومة: فمات سنة 77غه. 
الزركلي؛ الأعلام: 4/؟؟1١.‏ 
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التي هي البيان والظهور ووجب عندك أن يكون الأخرس أفصح من المتكلم: لأن 
الفهم من إشاراته بعيد عسيرء وأنت تقول كلما كان أغمض وأخفى كان أبلغ وأفصح. 
نعارطية آبى الدلاء حناعن بن فيس القافي وكا صدقع, إننا لا قوم عنه كيرا 
مما يقول؛ إلا أن على قياس قولك يجب أن يكون ميمون الزنجي الذي نعرفه أفصح 
من أبي العلاء: لأنه يقول ما لا نفهمه نحن ولا أبو العلاء أيضا! فأمسك»7(). 

با لغموض الخاصء ويكون بسبب خصوصية اللهجة # كلمة ماء أو 4# القصيدة 
ككل؛ إذ تخص أهل إقليم ضيق: أو قبيلة واحدة. 

وهذا النوع قد يتساهل 4 بعضه. خصوصاً إن وافق لغة مهجورة ولكنها صحيحة, 
شريطة أن يكون استعماله 2 القصيدة قليلاً بحيث لا يفسد فهم المعنى المراد من 
القصيدة كاملة. 

وهذا العيب يختص بعصرنا المنفتح على الآخر 4 أشياء كثيرة: ومنها لهجة 
القطابي» كذ الا بعد الشاغر اللفامس حنن يككر مخ امتتمال مغردات لا فهنها إلا 
هو وعائلته أو أبناء قريته. أما # العصور السابقة فإن انغلاق الناس 4# العادات 
والأطباع واللهجات أمر مبررء وذلك لقلة وسائل الاتصال. 


ومن هذا قول القاع الا 


من لمحت الزين مصياغه 
حيث لنه فاحت افواغه 
سبع شهد الحي ويةاغة 
ولجل أهنى بحلو زغزاغه 
يا الوليف.. الغيّ وشراغه 
لاحشا م يقيد لقالاقةه 
انت طير القلب ونباغه 


0 جاشي فز م.زيفة 
تنتشي هالروح وتسيغه 
سقيته ما ملها سيفة 
وينبّري قلبي من أفشيغه 
لاتجسه واحكم أدميغه 
مالتفت لوزاد تلديفه 


لك سويدا الروح وصييغه 


فمعظم هذه القصيدة كتب بلهجة إماراتية خاصة إن صحت. أوقعت القارىء من 
خارج اطار دولة الإمارات 2 الغفموض المعيب. 


(؟) أبوسنان الخفاجي؛ سر الفصاحة : الا. 
69 الحرة؛ اسم مستعار لشاعرة شعبية إماراتية. تنشر 4# المنتديات الإلكترونية. 
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ع حعوض الغجره ويكون دضجة عد الشامن هن بتاع جيلة محكية مترايطة 
المكونات: فيقع الشاعر 4# الغموض عجزا لا قصداء وذلك لركاكة العبارة» ومن ذلك 
قول الشاعر!'): 

لون الشفق يرقص على رنة الطار 2 وإن شاف لون الخد يزداد حسرة 
والليل يسرق لون شعرهإذا طار وهفهف على كتوقه إذا التيه غره 

ففي هذين البيتين وقع الشاعر 4 الغموض هيدا بسبب ركاكة البناء. وعمي 
المعنى على المتلقي لتناوب الضمائر التي لا تشير إلى شيء محدد., والمقارنات القاصرة 
بين المعاني الحقيقية والمجازية» فالشفق المذكور متردد بين المعنى الحقيقي والمعنى 
المجازي لأي لون # المحبوبة مشابه للون الشفق الحقيقي. وذلك بدليل أنه يزداد 
حسرة كلما رأى لون خد المحبوبة: كما أن العلاقة بين الشفق والرقص ورنة الطار 
غير واضحة:؛ ثم جاء الضمير المباغت أ عبارة: «لون شعره» فوقع المعنى 4 غموض 
إضاك؛ إذ لا يُعرف على من يعود هذا الضميرء هل يعود على لون الشفق وبالتالي 
يكون المعنى فاسداء أم يعود على مذكور لم يذكر ويكوق البناء ركيكا .ومكذا: 

؛ ‏ تلبس الماضي: وهذا من أبرز عيوب القصيدة النبطية المعاصرة 4 أكثر الشعر 
المطروح بين أيديناء إذ ينفصل الشاعر أثناء كتابته للقصيدة عن عصره ومفرداته 
وأحداثه ولغته؛ ويعود للأزمان القديمة. يستعمل أدواتها ومفرداتها ولغتهاء فيما 
يتوقع من القصيدة الناجحة أن تحمل بصمتها الخاصة النابعة من أصالة التجربة 
الشعرية؛ تلك التجربة التي «يستغرق فيها الشاعر لينقلها إلينا # أدق ما يحيط 
بها من أحداث العالم الخارجيء فتتمثل فيها الحياة وألوان الصراع التي تتمثل بذ 
النفس. أو الفردء إزاء الأحداث التي تحيط به!"). 

والعيب لا يكون بمجرد أدنى تناول للماضي + القصيدة؛ فهناك حد لتناول الماضي 
بف القهر والآفي عموما كزق مظليا أساسيا كنا لأصالة نسب المنجز الأدبيء إذ إن 
«وجداننا الحاضر مشحون بميراث ماضيه: والأديب الذي يفقد اتصاله بماضي أمته 


عاجز كماما عن الغبيى عن وجودها اند !"إنما القصى نهو الأتهعاف الثاح عن 


)١(‏ موسى الخليفي؛ شاعر شعبي قطريء تولى الإشراف على بعض الملاحق الأدبية الشعبية ‏ الصحف القطرية. 
(؟) محمد غنيمي هلالء النقد الأدبي الحديث؛ دار نهضة مصر للنشر والتوزيع: القاهرة - 1557م : ص775. 

(؟) عائشة عبد الرحمنء بنت الشاطيٌ؛ قيم جديدة للآدب العربي القديم والمعاصر. ط؟؛ دار المعارفء مكتبة الدراسات 
الأدبية 64 عنصي 169: 
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العصر المعاش بشكل يوحي أن الشاعر لا يخاطب الناس الموجودين الآن؛ وليس له 
علاقة بالعصر من حيث قوانينه وأحداثه وحقائقه. 
والشبب فاه | أن الإنسان ماو بالناظ دوم وينطر إلية بإجلال وإكيان نذا 

يظن الشاعر # وعيه أولا وعيه أنه حين يعود قليلاً للوراء ‏ شعره فإن هذا سيكسبه 
بعض الأبهة والجزالة؛ كما أن السبب لدى البعض هو النزوع للاتكالية والتقليد 
فيستنسخ ما يحفظه من الشعر القديم بالأسلوب نفسه والمفردات والتشبيهات 
والتراكيب ونحو ذلك: ويعيد صياغته قليلاً ويخرج بقصيدة جديدة: أو هكذا يظن. 

ومن ذلك أكثرما يذكرخ شأن المطايا والهجن والخيل والسيوف والرماح والحروب, 
ومن ذلك آيضاً كل العوالب الجاهزة الضي أهردتها بالدكرحف الأوراق القادمة: مذل يا 
راكب الليء ويا نديبي: فيما يتجاهل الشاعر المعاصر أننا لم نعد ب حاجة للمناديب 
الذين يركبون أصايل الهجن ويقضون الأسابيع بين مدينة الدوحة ومكة؛ بل الأمر 
يحسم # أجزاء من الثانية عن طريق الهاتف والفاكس والبريد الإلكتروني» و 
وسائل النقل أصبحنا نستعمل الطائرات والقطارات السريعة. 

قال ابن رشيق القيرواني بعد ذكر بعض النماذج من الشعراء الذين يذكرون 
الخيل والمطايا ب عصره: «وليس 2# زماننا هذا ولا من شرط بلدنا خاصة شيء من 
هذا كله؛ إلا ما لا يعد قلة: فالواجب اجتنابه؛ إلا ما كان حقيقة: لا سيما إذا كان المادح 
من سكان بلد الممدوح؛ يراه كا أكثر أوقاته؛ فما أقبح ذكر الناقة والفلاة حينئن»!١).‏ 

ويمكن التمثيل من الشعر النبطي المعاصر بقصيدة شاعر شاب لم يتجاوز 
العشرين: قالها ‏ سنة 8١٠٠م‏ أمام لجنة تحكيم مسابقة شاعر المليون؛ وبهذا ترى 
حدااة كل الممطيالت اشام وقاريغ العقتصيية. إلذ أن الشاعر هتين كيها للضي يدوا 
من بحر القصيدة الذي اختار أن يكون على الطرق الهلالي: مور بروح القصيدة 
ومفرداتها. مما حدا أحد أعضاء اللجنة إلى التشكيك 4 صحة نسبة القصيدة 
للشاعر. يقول الشاعر (" : 


.77٠١ ابن رشيق القيرواني: العمدة:‎ )١( 
عايض بن هداف بن غيدة القحطاني. شاعر شعبي قطري شاب. شارك 4# برنامج شاعر المليون: السنة الثانية.‎ )١( 


ممما إل 8 لش ليح 


يموت الشعور اللي له النفس نايبة 
تخيّرت 4 الامثال واخترت ما مضى 
زيل التعيبة ا عبار تايمك 
ضرايبه شغل البال والهم والسهر 
عسى الله يعين اللي من الوقت مبتلى 
سبايب عداوات القرايب وحربهم 
يقول اليم يود قن من البلشن 
مثل شوكة المعقم على الباب شعلهم 
صعيفين الآنفس ليت حيبي وحيهم 
تعليت باسماهم على كفة الملا 
الين اغرضوا لي ظلم من غير مصلحة 
وانا والذي صليت من عظم هيبته 
مخافة يعود الذم في جال حقهم 
ابا اخبرك ياللي عبت فملي ومنزلي 
ترى الوقت مثل الوقت لو دار وانتحى 
لك اللّه رب الارض والكون والسما 
ممصمل الى اأوقظع ازنك وا ركفت 
اذا رماح خلانك شكت سطوة العطش 
واذا سيوف خلانك شكت حر غمدها 
حليم ما اقابل راعي الجهل بالجهل 
كريم ما شيب بسانم اعظيه الوق 
شجاع الى حرت ولرْت ودقرت 
ولا ارضى الهوان لمن عناني ولاذ بي 


إلى آخر القصيدة. 


0 


إلى شاح خير الوقت وابدى مصايبه 
من اخر زماني لاول الوقت جايبه 
تسلمت وصله عقب دفعة ضرايبه 
وأقامسةه ميغاق ف لفاس هاسة 
تشكة فوم 3 الاضلاع ذايبة 
بوقت عداي تحث يمي نجايبه 
وفنا أنه الانسان الا قرايبه 
تصيبك الى قفيت وان جيت صايبة 
تباعد مدى خمسة وتسعين نايبة 
ولااخفت وقت كان يركي عقايبه 
وعلىٌ استهدّوا كل عرجا وسايبة 
ما عمري عنيت وسرت 2# درب عايبة 
او يقال عاب اللي مجانيه طايبة 
ما تغنيك قولة نفسي اليوم تايبة 
غرايب تاق يك زمانكا غرابيه 
عظيم المقام اللي جزال وهايبه 
سوى الل تجرع نين عاذيتك محباينه 
انا مروي راس السنين وعصايبه 
انان بمتقى ناك فين مر اين 
والى اقبلت احل عقود الامر ونشايبه 
عفيف ترده شيمته عن طلايبه 
5007 اعدو لو ساق يدس كقارية 
ولو كان دنع هافيات ترايبيه 


ه ‏ اقتباس الأمثال والحكم7''. ويدخل ‏ ذلك اقتباس النصوص الدينية من 
قرآن وآفان كما يشمل كل أنواع الاقنباس: من تصمين وتلميع وعقل وتجو ذلك 157 
وتقل ووجلة الشرب كلها قلكتذونة افيا اللقوقة على الألستة كما يهةى هذا اليب 
بالاقتباس الحري والموضوعي للمقولة المقتبسة وإدارجها كما هي # الاستعمال 
الشائع؛ والأسواً إن ذكر الشاعر جملة: يقول المثل: أو كما قال المثل؛ أو على ما قيل؛ 
ونحو ذلك. 

أما إذا أحسنخ الاقتباس بإعادة توظيفه بنقص + معناه أوؤياذة أوقلب أ بهية, 
وصافف أن يكون القصن الققبين لسن مركا أو انا عن الألسثة كان مداامية 
الجماليات 4# القصيدة: وهذا هو الاقتياس الذي ب يعد أحد المحسنات البديعية. 

يقول ابن رشيق بعد أن ذكر الأمثال السائرة 4# الشعر:«وهذه الأشياء 4 الشعر 
إنما هي نبذ تستحسن ونكت تستظرف مع القلة وك الندرة؛ فأما إذا كثرت فهي دالة 
على الكلفة؛ فلا يجب للشعر أن يكون كله مثلاً وحكمة؛ كشعر صالح بن عبد القدوس, 
فقد قعد به عن أصحابه وهويقدمهم # الصناعة لإكثاره من ذلك»!". 

وأسباب هذا العيب ما يلي: 

السبب الأول: الأمثال والحكم أقوال ابتكرها أصحابهاء وهم ليسوا بأفضل من 
الشناغوديل إن سكن الأمقال يكون شعرا+وبهذ| يكل الشاعن عاك جهد غيره معتمدا 
على قوالب جاهزة لمادته الشعرية. 

السبب الثاني: اقتباس الأمثال الشائعة 2# الشعر ما هو إلا تقرير لمعنى متقرر 
ينا ف الأذهان هما يود السظحية زكري اللالقن, إن مكتى اشام أربيدا يول 


)١(‏ يتناوب المثل والحكمة # الدلالة أحياناً. ولذا قال أبوهلال العسكري: «كل حكمة سائرة تسمى مثلاً». والبعض يميز 
المثل عن الحكمة بأنه المقولة التي لا تتغير عند الاستعمال. انظر: العسكريء الحسن بن عبد اللّه. أبوهلال (90؟ه): 
جمهرة الأمثال. ط”: ”م (تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم - عبد المجيد قطامش) دار الجيل - بيروت؛ دار الفكر 
4 /". الزمخشري. محمد بن عمر (585ه) المستقصى 2# أمثال العرب. ط١ء‏ 7م: مجلس دائرة المعارف 
العثمانية. حيدر آباد - الهند /١:1977‏ المقدمة ه. 

- انظر: القزويني؛ محمد بن عبد الرحمن؛ الخطيب (55/ه)؛ الإيضاح 2 علوم البللاغة ط١. دار الكتب العلمية‎ )١( 
3071 - بيروت - 1١٠٠م : ص517‎ 

(؟) ابن رشيق القيرواني؛: العمدة: 516. 
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كلمة من المثل أو المقولة ليكمل باقيها أي طفل يسمعه؛ مثل: سبق السيف العذل؛ والعلم 
نورء ولا يرد الكريم إلا اللئيم و«اللي عقد روس الحبال يحلها» وامكانها. 

السبب الثالث: الشاعر مطالب بالخلق والابتكار. لذا يبد الشاعر الحقيقي 
تقولانة البخاسة الح نقد تكون ألبكالا تكرره يوما ما 

السبب الرابع: يختلف الشعر عن الخطابة والموعظة التي يحسن فيهما طرق 
الأمثال والحكم لمباشرة لغة الخطاب فيهما بغية الإقناع: أما الشعر فيخاطب الخيال 
والوجدان: مما يتطلب الارتفاع عن المباشرة والتقريرية لدرجة الغموض الشفيف 
والاستعارات والمجازات. كما يعتمد الشعر على استبطان وجدان الشاعر وتجربته 
ورؤيته وإظهارها للخارج بلا إقناع ولا الزام. 

السبب الخامس: كثرة استعمال الأمثال والحكم 4 أشعار النبطيين 4 الحقبة 
الماضية جعل استعمالها ع الشعر المعاصر من الإجراءات المكرورة المملة. 
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ومن أمثلة اقتباس الأمثال الشائعة 4 القصيدة اقتباسا حرفيا ومعنويا دون أي 
تدخل من قبل الشاعر يصرفها من العيب إلى الجمال والحسن قول الشاعر!'): 
قال المثل من هو حكى لك حكى فيك 
واقول واللّه صادق 2# كلامهة 
وقول الشاعر!"): 
حذرك من اللي يخلط الحب بالوان 
ترى الذي ما يعرف الصقر يشويه 
ومن أمثلة اقتباس معنى الحكمة الشائعة القائلة بأن الحرء وهو أفخر أنواع 
الصقورء لا يتساوى مع البوم؛ وهو طائر لا قيمة له؛ قول الشاعرا"): 
الحر ما يجلس على ماكر البوم 
الحر دايم ماكره بالعلالي 
وقد وبالع الشاعرييك شتاعة استعمال المثل بكنوسيف اكخرية راكب يضهها'صقا 
كونا يذلك بيك القضبيدة كله أو أحد شظار هونن :ذكف قوق القاء خا 


)١(‏ ماجد بن هلال العتيبي؛. شاعر شعبي سعودي. شارك 2# النسخة الثالثة من برنامج شاعر المليون. 

(؟) جمعة بن نايم الكعبي؛ شاعر شعبي إماراتي. 

(؟) محمد بن ملحق المشراك المطيري. شاعر شعبي سعودي. 

(4) تركي الميزاني» شاعر محاورة شارك 4# مسابقة برنامج شاعر المليون الآول وحصل على الترتيب الثاني. 


ا ا 2 لل سس 


والصبر زين وكل مطرود ملحوق 
شرهة قدم رجلي على عظم ساقه 

أما فقول الشاع 0 

يقول المثل ما ينفع الصوت عقب الفوت 
ولي قصة هذا المثل ما يمثلها 

فإنةيكلاف يفيت الاقف ا بن مقن لمتاة ف القطر الكاتيستاصيع التدديك قينا 
للقصة التي تعكس المثل لا ل إدراج المثلء إلا أن درجة العيب كانت مرتفعة لابتداء 
الشاعر بقول: يقول المثل. ثم لتضمين أحد الأمثال الشائعة جداء ثم لتقديم المثل 
كاملا خا قتطوهك آذإ« كس معناة الث تأخرت .هةالقطر الكا. 

5 -المنيرية: وهذا الوصف مطلق أردت به بعض أجزاته؛ فالمنبرية تطلق على كل 
ما يتعلق بالمنبر ولوازمه وشروطه وعيوبه؛ وهو أقرب للشأن المسرحي منه إلى الشعر 
ففي المسرح يتطلب الأمر فحص ملاءمة الصوت وطبقته ودرجته» وآلية النطق من 
حيث مخارج الحروف والسكتات والفواصل بين الكلمات والجمل» والتعبير الجسدي 
من إشارات باليدين والكتفين والعينين والحاجبين وكل ما يدخل د باب لغة الجسد. 
وما يتطلبه الحضور المسرحى من أناقة وتأهب وثقة ونح وذلك. 

ولا أظن أن ثمة من يخالف 2# أهمية هذا الفن لإيصال المعنى بطريقة أبين وتأثير 
محاضرة ونحو ذلك وقد عدّه الجاحظ!' من أصناف الدلالة على المعاني والبيان 
فيها تحت اسم الإشارة7). 

لكن عند التحقيق فإن هذا الفن مرهون فقط بالكلام أو الشعر الذي يُلقى على 


)١(‏ عبدالعزيز الفراج السبيعيء شاعر شعبي سعوديء فاز بالمركز الأول # برنامج شاعر الشعراء التلفزيوني سنة 
/اجكم. 

)١(‏ الجاحظ (175 - 700 ه - 814-1780 م) عمرو بن بحر بن محبوب الكناني بالولاء؛ الليثي: أبو عثمان: الشهير 
بالجاحظء كبير أئمة الأدب: ورئيس الفرقة الجاحظية من المعتزلة: مولده ووفاته © البصرة:» مات والكتاب على صدره: 
قتلته مجلدات من الكتب وقعت عليه؛ له تصانيف كثيرة. الزركلي؛ الأعلام: 74/0. 

(؟) الجاحظء البيان والتبيين : ١/ل/الا.‏ 
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الناسء إما مباشرة يذ المسرح أو من خلال التصويرأ' 2 وهنا يستعان بأدوات المسرح 
المعروفة؛ فيعمد المتحدث والشاعر إلى توظيف بعض الحركات المسرحية # قوله أو 
شعرف نل يتاك ومضن الغيارات متهمرة اعساذها سريعناء ييل الاشارات 
وأسماء الإشارة والعبارات الجماهيرية ونحو ذلك 4# الكلام والشعر لأن المتلقي 
ينظر إليه. لكن عندما يحول هذا الشعر إلى نص مكتوب فإنه يفقد ميزة المنبرية: 
بل ويوقعه # النقص والعيب؛ لذا فعلى الشاعر أن يقلل من المنبرية 4 شعره؛ وإن 
استعملها فليختر المكان المناسب لطرح مثل هذه القصائد إلقاء لا كتابة: وحينها 
فليحسن عناصره المنبرية لإلقاء القصيدة. 
وأظنه من شبه المتفق عليه بين جماهير الشعر النبطي رداءة منبرية بعض الشعراء(") 
من حيث طريقة إلقاء القصيدة, كالتقطيع الخاطىء للجملء والسكتات والنبرات 
غير المناسبة. وهذا مما ينقص من جودة القصيدة وتفاعل المتلقي معها. 
ومن عيب المنبرية 4 الشعر المقروء قول الشاعر ("): 

ياللي مكانك بين هذي وذيه 


يعني ولا بيديك أيّات حاجة 
فالشطر الثانى بأكمله من العبارات الجماهيرية الشيابية الشائعة 4# المجالس 
والتجمعات وصيغت بمنبرية لمداعبة الجمهور الموجود. 


)١(‏ ولا يماري أحد # انتشار ثقافة الصورة آ عصرناء من خلال قنوات التلفزيون والإنترنت؛ التي تحتم على الشاعر 
مراعاة معايير الظهور التلفزيوني وتوظيفها لصالح النص الشعريء وهي وإن كانت معايير خارجة عن مجال النقد الفني 
للشعر إلا أنها شديدة الالتصاق به والتأثير فيه إذ أصبحت الصورة الأداة الحديثة لتشكيل الخطاب الأدبي والسياسي 
والاجتماعي. انظر: عبداللّه الغذاميء الثقافة التلفزيونية. سقوط النخبة وبروز الشعبي. ط". المركز الثقاي العربي. 
الدار البيضاء - المغرب 0١٠7م:‏ 70. 

(؟) على سبيل المثال ضعف إلقاء الشاعر تركي المريخيء. وهو شاعر شعبي كويتي. وأحد أعضاء لجنة التحكيم # برنامج 
شاعر المليون: وللاطلاع على عيب منبرية الإلقاء المذكور زيارة هذه الصفحة التي تحتوي العديد من تسجيلاته الصوتية 
8 ع 0م 31531.00 .للالناننا// :مط 

(؟) حسين الغنامي. شاعر شعبي سعودي. 

(4) أحعد الغامدي. شاعر شعبي سعودي. 


المبحث السادس : عيوب القصيدة كاملة (النص) 


هناك عيوب لا تلحق الفكرة ولا المفردة ولا البحر ولا الأسلوبء؛ لكنها تلحق 
القصيدة 4 صورتها النهائية. ومن ذلك: 

١‏ الإخلاء؛ وهو خلو القصيدة بأكملها من بيت واحد مبتكر # فكرته أو لغته أو 
اسلوبه؛ فبالرغم من سلامة القصيدة من العيوب الأخرى. إلا انها تعاب على هذا 
السير حتى النهاية # مسار عادي لا خلق فيه والشعر خلق. 

وهذا العيب دقيق لا يستنبطه إلا من أوتي نظرة ثاقبة 4# الشعر ونقدهء إذ قد يكتفي 
الشاعر والمتلقي بمجرد صف الأبيات الشعرية التي تحمل معاني معقولة: وبالمحافظة 
على عنصري الوزن والقافية: ويعدان هذه قصيدة: والصحيح أنها قصيدة معيبة. 


ويمكن التمثيل للإخلاء 4 القصيدة بقصيدة يقول فيها الشاعر ('): 
مؤسينا فقلي وقليي شن سما مستعيل انساد هذا الستحيل 
يوسفي الحسن توه هخ صباه ناشتي بالعين وارداني قتيل 
ما حباربي لحي ماحباه بالحلا بينالملا مالهمثيل 
لاامشى المجمول تزهاه العباه غصن مزز ناشته نسمة عليل 
والأسبحت اسل ولا اعديدمن لياق والجبيو الشمموواليل اليل 
اكتبوالهيا حمد لفت انتباه يدرك اللي من سهم طرفه عليل 
وكان حبي فيه لبس واشتباه دوك مهج القلب برهان ودليل 
ووااحمه كل لاقرياناواترناء: ياغرب ١‏ البق عدم كليل 
مانباغيرهوغيرهمانباه ولاندوربالفوانيلهبديل 
واشهد ان التعسيهد موحناه نزعب الليعات والدمعة تسيل 
فقد ابتدأت القصيدة وانتهت بلا ابتكار يستحق التوقف. الا فيما ندر. 
وقد انتبه النقاد القدامى إلى هذا العيب وخصوده بالذكر 4# مؤلفاتهم: ومن ذلك 
قول البحتري:«دعاني علي بن الجهم فمضيت إليه. فأفضنا ب أشعار المحدثين؛ 
إلى أن ذكرنا شعر أشجع السلميء قال لي: إنه يخلي: وأعادها مراتء ولم أفهمهاء 
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وأنفت أن أسأله عن معناهاء فلما انصرفت أفكرت 3 الكلمة ونظرت 2# شعره: فإذا 
هوريما مرت له الآبيات مغسولة ليس فيها بيت رائع ٠واذا‏ هويريد هذا بعينه: أن يعمل 
الأبيات فلا يصيب فيها (بيتا نادرا) ‏ :كما أن الرامي إذا رمى برشقة فلم يصب بشيء 
(شيئاً) :قيل: قد أخلىء قال: وكان علي بن الجهم أحسن الناس علما بالشعرء!"). 

١‏ قلة العناية (الصنعة)؛ وينتج ذلك من الاستعجال # طرح القصيدة للمتلقي 
قبل العمل على تشذيبها وتهذيبها ومعالجتهاء فتخرج القصيدة وبها الكثير أو القليل 
من العيوب التفصيلية التي هي موضوع هذه الدراسة؛ من حشو وركاكة وضعف ونحو 
ذلك. 

وهذا العيب خاص بالشعراء القادرين على إنتاج قصيدة سليمة من العيوب 
قدر الإمكان؛ إلا أنهم استعجلوا وطرحوا القصيدة للناس قبل معالجة عيويهاء أما 
الشعراء الذين كان ذلك أقصى استطاعتهم فليس عليهم إلا الرضى بما أعطاهم 
الله من موهبة محدودة. 

ثم إن سبب هذا العيب يأتي ذكره على الأعم الأغلب, وإلا فإن هناك من قد يهبه 
اللّه ملكة الشعر البديهي «قيآت شعرومقة البداية مهة يا مكتماة, 

والعناية بالقصيدة هو ديدن الشعراء الكبار منن القدمء. يقول أبو هلال 
السكرى؟!: .هذا دآب جماعة من حذاق الشعراء من المحدكين والشدماء. متهم 
زهيرء كان يعمل القصيدة 4 ستة أشهرء ويهذبها ب ستة أشهر؛ ثم يظهرهاء فتسمّى 
قصائده الحوليات لذلك. 

وكان الحطيئة يعمل القصيدة ‏ شهر؛ وينظر فيها ثلاثة أشهر ثم يبرزُها. وكان 
أبو نواس يعمل القصيدة ويتركها ليلة؛ ثم ينظر فيها فيلقى أكثرها ويقتصر على 
العيون مثها فليذا قصبر أكثر قضائدن 1 , 


1١4 الباقلاني: إعجاز القرآن:‎ )١( 

(؟) الحسن بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن يحيى بن مهران: أبو هلال العسكري؛ كان موصوفا بالعلم والفقه. 
والغالب عليه الأدب والشعرء وله من التصانيف: كتاب صناعتي النظم والنثرء التلخيص 4# اللغة. جمهرة الأمثال. شرح 
الحماسة؛ من احتكم من الخلفاء إلى القضاةء لحن الخاصة, الأوائل: نوادر الواحد والجمعء؛ تفسير القرآن؛ الدرهم 
والدينارء رسالة 2# العزلة والاستئناس بالوحدة؛ ديوان شعره ؛ وغير ذلك. توي بعد سنة 544ه. السيوطي. جلال الدين 
(١41ه)‏ بغية الوعاة # طبقات اللغويين والنحاة. ١م‏ المكتبة العصرية. لبنان - صيدا (تحقيق: محمد أبو الفضل 
إبراهيم): .607/1١‏ 

(؟) أبوهلال العسكريء كتاب الصناعتين: .١4١‏ 


2 دك؟بحح ؤي ؤي :<_ببتتتت سق 


وقد أجاد أحد النقاد القدامى 4 وصفه لما ينبغي على الشاعر أن يفعل فقال:«إذا 
أزاك الشاهي كاد قصيد مخض المتى الذى عريد نثاة الس عليدية فكره كرا 
وأعدٌ له ما يلبسه إياه من الآلفاظ التي تطابقه. والقواي التي توافقه؛ والوزن الذي 
يسلس له القول عليه؛ فإذا اتفق له بيت يشاكل المعنى الذي يرومه أثبته؛ وأعمل فكره 
ل ا ل ا ا ا 
فيه؛ بل يعلق كل بيت يتفق له نظمه على تفاوت ما بينه وبين ما قبله. فإذا كملت له 
المعاني, وككريك الأبياك وقق نتيا بأبيات كوخ فظاها لزنا وملفا حامها ا علق 
منهاء ثم يتأمل ما قد ام اليامطيمة واتيدله يدكرنه )يتخي نكااه وبع ما وخن 
منه. ويبدل بكل لفظة مستكرهة لفظة سهلة نقية» وان اتفقت له قافية قد شغلها 2 
معنى من المعاني, واتفق له معنى آخر مضاد للمعنى الأول. وكانت تلك القافية أوقع 
المعنى الثاني منها ‏ المعنى الأول» نقلها إلى المعنى المختار الذي هو أحسن: وأبطل 
ذلك البيت أو نقض بعضه؛ وطلب لمعناه قافية تشاكله: ويكون كالنسّاجٍ الحاذق الذي 
يقوف وشيه بأحسن التفويت: ويسديه وينيزه ولا يهلهل شيثاً منه فيشينه: وكالنقاش 
الرفيق الذي يضع الأصباغ ‏ أحسن تقاسيم نقشه؛ ويشبع كل صبغ منها حتى 
يتضاعف حسنه # العيان» وكناظم الجوهر الذي يؤلف بين النفيس منها والثمين 
الرائق» ولا يشين عقوده بأن يفاوت بين جواهرها ب نظمها وتنسيقهاء!'". 

* . قصر القصيدة وطولهاء فتّعاب القصيدة بالإفراط أو التفريط ب عدد 
أبياتهاء قلة أو كثرة. وليس 4# هذا قانون رياضي يحسم القضية؛ وإنما تقدّر الأمور 
بقدرها وتنزل منازلهاء إلا ان البيت الواحد ليس بقصيدة؛ وكذا الالف بيت قصيدة 
لن يستمتع بها أحد. 

وهناك أقوال متعددة حول الحدٌ المتفق عليه 4 أقل عدد أبيات القصيدة: فبعضهم 
قال اثنان؛ وبعضهم قال ثلاثة. وبعضهم قال سبعة!'). وقد درج الناس اليوم على أن 
اي ا ل ال ل ا اربوالا 
المحافل وتنشر 4# وسائل الإعلام: ولكن هذا لا يسلبها الحق 2# كون أبياتها جميلة 
وابداعية إن كانت كذلك. 


)01( ابن طياطياء معيار الشعر: ”. 
(8) اين سثان الكشاحن: سر القضاحة ارق 


8ب 19196 :ناتاس 


كنا آن 'طوق القصيدة طولاً وأكدا عخ بحد المركين سها ريق معانيها والاستمفاء 
بذنتعيرها: ونا هقا 9 انخصد الطول الكى :دفر سابها من عيوب الذكرة تس 
عنوان الفكرة اللاشعرية حين يخرج الشاعر من الأفكار الشعرية بتأليف خمسمائة أو 
آلف بيت من باب التباهي؛ وإنما أعني الطول الأدنى من هذا بكثير ويولّد عيبا يفقد 
المنلقي المتسةء كما لؤافت القسيئة مفلا عن العشريق بينا اتن الكلاكين والأريمنة: 
فإنها هنا تبعث الملل والسآمة بف نفس المتلقي. 

وقذاكرل اقديها لبيطهي+ ل الاقطيل الشمرة تفال خنيك من القازدة هنا أحاطك 
بالمنة اوفل ذلك أشن فقان: نيت الود هبةاردة 1 

وقال الجاحظ # ذلك: «للكلام غاية؛ ولنشاط السامعين نهاية؛ وما فضل عن قدر 
الاحتمال ودعا إلى الاستقلال والملال» فذلك الفاضل هو الهذرء وهو الخطلء وهو 
الإسهاب الذي سمعت الحكماء يعيبون!"). 

؛ . التفكك العضوي: والمقصود به القفز غير المبررء أو لتبرير ضعيف:؛ إلى 
موضوع جديد قبل إنهاء الموضوع السابق بشكل شعريء وقد يكون هذا التفكك على 
مستوى البيت الواحد؛ وقد يكون على مستوى المواضيع # عدة أبيات: ومن ذلك قول 
الشاع 1 
ما غيرك اللي أحبه والعمر فاني 

حب النها والعاة شاشر الهرة 
فعبارة «والعمر فاني» فقفزة لا علاقة لها بموضوع البيت. 
وقول الشاعر (*): 
ونا على فكرة من أمس يدور 4# بالي سؤال 
ليش الرجال أصبح تفاخرها بروس أموالها 
وحكامنا الستة كفو كل وقت وكل حال 
وكدوننا حوانها ف بكزلة عقانيا 


. 1059 أبوهلال العسكريء كتاب الصناعتين:‎ )١( 

(؟) الجاحظء أبوعثمان عمرو بن بحر الكناني (00١ه)‏ البيان والتبين؛ ؛ م؛ ط/. مكتبة الخانجيء القاهرة: /2199 
تحقيق عبد السلام محمد هارون : .55/١‏ 

(؟) جار الله الشدي؛ شاعر شعبي سعودي من سكان بقيق. 

(4) عبدالله السميري. شاعر شعبي سعودي شارك 2# النسخة الثانية من برنامج شاعر ال مليون. 


آذآ يي ياي 2سببس 


ثم بعد بيتين: 
يعيش جمهور النصر ويعيش جمهور الهلال 
حتى لو الكورة ما هي منا ولا حنا لها 
أحسن من نروح سويسرا وإلا نروح البرتفال 
إلا نسير لديرة البنغال مع بنغالها 
الشرق الأوسط # خطر والغرب وضعه عال عال 
والقدس له خمسين عام وحالته يرثى لها 
فانظر كم من التفكك العضوي # الأبيات السابقة إذ يقفز الشاعر من موضوع 
إلى اخر بلا هدى. 
وقديماً قال امرؤ القيس: 
فإن كنت قد ساءتك مني خليقة 
وما ذرفت عيناك إلا لتضربي 
بسهميك 4 أعشار قلب مقتل 
وانتقده الباقلاني بقوله: «هذا البيت غير ملائم للبيت الأول: ولا متصل به بذ 
المعنى. هو منقطع عنه؛ لانه لم يسبق كلام يقتضي بكاءهاء ولا سبب يوجب ذلك» 
فتركيبة هذا الكلام على ما قبله فيه اختلال(١".‏ 
هالتضمين: وهو أن يبنى البيت على كلام يكون تمام معناه # بيت يتلوه من بعده 
مقتضيا له. ويسمّونه قديما (المبتور) 7"). 
ومثال ذلك قول الشاعر 7): 
هذي أحوالي وذا وضعي وجيتك يا صبي 
اشكي وأسوق العذر وأقبل ما تقوله إنما 
ما ضاق لوضاقت علي الأرض وأبراج السما 


.١ا/١ الباقلاني: إعجاز القرآن:‎ )١( 
.77 المرزباني: الموشح: 87. وقد قال 4# هذا الصدد: «خير الشعر ما لم يحتج بيت منه إلى بيت آخر». الموشح:‎ )3( 
(؟) مطلق النومسيء شاعر شعبي كويتي.‎ 


5 0 55552 5 هه 


فالبيت ف ارسي على البيت 0 إليه بالآداة: 0 
وسعدٌ فباكاوم والرناة, 
وساكل هواون عقا إذاها 
لقيناهم كيف نعلوهم 7 
بواتر يفرين بيضا وهاما 
وأرى أنه يسجحتى من هذا العيب اتصال الكلام 24 البيتين والثلاثة حين يكون 
القالب حواريا © الأبيات؛ فالحوار يتطلب اتصال الكلام حتى وإن اكتمل البيت, 
ويكوق هذا عرة سيناتك الشعر. ومثال ذلك قول الشاعر (): 
هنا نجلس أحسن أو هنا؟ وين ما تبغين 
أنا احب هذا الركن لكن على أية حال 
هنا أحسن أرمي معطف الفرو للتخمين 
وفية تعرفين ان انا احب هذا الشال 
فوصل البيت الثاني بالأول # الحوار بالرغم من انفصالهما باكتمال البيت الأول. 
5 السرقة وهو عيب قديم قدم الإنسان وجشعه: وقد حفظت لتنا الكتب الأدبية 
العديد من الاكاويل حول برها عطي التتعرا” الكبار. مثل جرير والفرزدق والمتنبي 
وأبي تمام والبحتري وغيرهم !' '. على تفاوت بينهم 2# الكم والكيف. وبالتأكيد رمى 
اليبعض متهم بالسرقة ظلما ويهتانا نتيجة للخلائات الشخصية والأدبية والفكرية 
والمذهبية بين الشعراء أو بين أتباعهم, أو تقيحة لعدم الدقة الفنية لدذى صاحب 
الدعوى. 


- الحميريء نشوان بن سعيد (4175ه) شمس العلوم ودواء كلام العرب من الكلوم؛ ط١ ء م١1١؛ دار الفكر المعاصر‎ )١( 
4٠01/7 بيروت 1195 (تحقيق: د. حسين بن عبد الله العمري - مطهر بن علي الإرياني - د. يوسف محمد عبد اللّه):‎ 
(؟) ابن أبي خازم (توئ نحو ؟؟ ق ه :018م) بشر بن (أبي خازم) عمرو بن عوف الأسديء أبو نوفلء شاعر جاهلي‎ 
.04/١ فحل؛ من الشجعان. من أهل نجد من بني أسد ابن خزيمة: الإعلام: الزركلي:‎ 

(؟) فهد عافت؛ شاعر وإعلامي شعبي سعوديء من رواد الصحافة الشعبية المعاصرة. 

(8) انظر: ابن أبي الدنيا (١81؟ه)؛‏ قرى الضيف م5: ط١؛(تحقيق:‏ عبد الله بن حمد المنصور) دار أضواء السلف» 
الرياض- 15517م: 154/1: الأصفهانيء أبو الفرج علي بن الحسين (057؟ه) الأغاني. ط؟؛ م4؟: دار الفكر - بيروت 
(تحقيق: سمير جابر): ١؟/578:‏ الأبشيهي. محمد بن أحمد (850ه) المستطرف 4# كل فن مستظرفء م”: ط” 
(تحقيق: د. مفيد محمد قميحة) دار الكتب العلمية؛ بيروت -1547:١5/1؟١.‏ 


222 اا لاي ا 7<77ئئتتتتااس ةق 


وإعابة القصيدة بالسرقة ليس إعابة لألفاظها ومبانيها ومعانيها وعناصرها 
الفنية» بل إعابة لها # المجمل وي نسبتها لمن يدعي ذلك. 

والسرقة قد تكون سرقة للقصيدة كاملة بلا أي تغيير؛ وهذا العيب لا يحتاج إلى 
مزيد تدليل؛ لوضوحه عند كل ذي حس سليم,ء وقد تكون سرقة ذكية بإحداث أي 
تقيير ظ الشصميدة السروقة: اما اللفظ أو المعتى أو البحر أو الفاقية أو كحو ذلك: 

واثبات السرقة 4 الشعر كإثباتها 4 ما سواه من حيث احتياجه إلى النظر 
والبينات والأدلة والقرائن ومن ثم الفحص التامٌ لملابسات الفعل؛ فليس كل تشابه 
بد قسئؤاقين سرقة كنا أن اليين كل اختلذق بينيها ثاقيا لياركدن تقاوب الألفافل 
والمعاني بين قصيدتين لشاعرين لم يطلع المتأخر منهما على المتقدم؛ وذلك فيما 
سنن يوظع الجافر على الساضي!" أو الغدام !"1 وبحي هذا بالصيفة ويفكل 
محدود. و أكثر الأحيان يكون التناص نتيجة لتأثر الشاعر بقصائد غيره من 
السابقين والمعاصرين؛» فالأدب ينموغ عالم مليء بكلمات الآخرين. والنص تشكيل 
لنصوص سابقة ومعاصرة أعيدت صياغتها بشكل جديد. وليست هنالك حدود بين 
نص وآخرء وإنما يأخذ النص من نصوص أخرى. ويعطيها © آن!"). 

أما 4 السرقة فقد يجتهد السارق # إخفاء آثاره بإجراء بعض التغييرات على 
القصبيدة المسروقة أو الأجزاعالشروقة عتهاء وقن ي#فقفه العداق بق الشعر: وقد 
ينجو بفعلته. حسب مهارته كش السرقة. 

قال الجرجاني بعد أن ساق بعض الأبيات المتفقة # المعنى والوزن والقافية: «وهذا 
من أقبح ما يكون من السّرّق لأنه يدل على نفسه باتفاق المعنى والوزن والقافية»!؟). 

ويندرج تحت مسمى السرقة بعض الأنواع التي ليست من السرقة حقيقة وإنما 
تجتمع معها # المفهوم العام ؛ ومن ذلك: 


)١(‏ انظر: القلقشندي. أحمد بن علي (١87ه)؛‏ صبح الأعشى 4# صناعة الإنشاء م4١:‏ ط١‏ (تحقيق: د. يوسف علي 
طويل) دار الفكر. دمشق -/1941: 7//ا١1”.‏ 

(؟) إيمان الشنينيء التناص - النشأة والمفهوم: مقالة # مجلة أفق الإلكترونية؛ ١‏ / أكتوبر / ؟١٠”م‏ 

10-2 5م ع اج دع ا أآية 5 باع لااتع 0 ج70 محام. 000115 //ا60111/0031. 1010 010./الالانانانا// :مط 

(؟) محمد عزام؛ النص الغائبء تجليات التناص 2# الشعر العربي. اتحاد كتاب العرب - دمشق :7٠١١-‏ ص١١‏ . 
(4) الجرجاني؛ الوساطة بين المتنبي وخصومه: .”6/١‏ 


يي 1919 تاس 


سارل شارة "ايكيا كام يقيل القرؤردق يدها كر عند "رهاق كام يات إلى 
الشاعر يلقي قصيدته فإذا أعجبه بيت فيها انزوى به عن الناس وأمره أن يتنازل له 
عرو ذلك للبت بالتوع وض كان شخصا مسييا جلها يفاك القابن و لشي ال 

واليوم يتصور هذا الفعل من بعض الأشخاص ذوي النفوذ والسلطة؛ فكما يغير 
بعضهم على الأملاك الحسية لمن هم أضعف وأقل مرتبة: فإنه قد يغير على الأملاك 
المعنوية: بل هذا أسهل. 

ب - الشراء: وهو منتشر بش عصرناء إذ يصنع الشاعر قصيدة معينة ويبيعها 
لأحد الموسرين الذين لم يهبهم الله موهبة الشعر. 

وبعض الشعراء يبيع قصائده لشخص أو شخصينء وبعضهم يتخذن من المسألة 
باب من أبواب الترزق: بيع أشعاره لكل مشترء وقد يعلن عن ذلك # وسائل الإعلام: 
تماما كأي منتج تجاريء وقد اعترف بعض الشعراء 4 لقاءات صحفية وإلكترونية 
ببيع قصائدهم, أو عرضها للبيع. 

ج- الإهداء: وهو شبيه بالشراءء إلا انه بلا ثمن محدد. ويحدث هذا بين مرتزقة 
الكعراء والاكركاء اذ يضقع الشامرقضية وريدتها شرا لاعت الأكرية النين 
يظهرون أنفسهم 2 وسائل الإعلام على أنهم شعراء؛ فيحصل الثريّ على القصيدة 
ويحصل الشاعر الأصلي على أي مقابل يرضيه؛ حظوة أو مال أو هدية أو نحوذلك. 

د- التصليح: وينتشر هذا لدى أرباب الأدب الشعبي ومنابره. من مطبوعات شعبية 
ومنتديات الكترونية وقنوات تلفزيونية وو دلليه وتحدث العملية بأن يكتب صاحب 
القصيدة الأول قصيدته التي لا تصلح أبداً لأن تكون قصيدة: فيقوم صاحب المجلة أو 
المنتدى أو القناة بتصليحهاء وأحيانا يكون التصليح اسما مفرغا من محتواه؛ والأمر 
الحقيقي أن القصيدة قد أعيدت صياغتها من الصفر تحت مسمى التصليح. 

ويحدث هذا عادة حين يكون صاحب القصيدة امرأة يجد صاحب المئير مصلحة 
ضم اسمها لمنبره الإعلامي. 


)01( الجرجاني» الوساطة بين المتنبي وخصومه: ١/3ه.‏ 
0( ابن رشيق القيرواني. العمدة: ؟/57١5؟.‏ 


5 ام سسسسسببيح 


المبحث السابع: عيوب عامة 


هناك عيوب عامة تلحق الشعر وصناعته: ويمكن لبعض الباحثين الحاقها 
بالتقسيمات السابقة من خلال إدخالها 4 تصنيفات معينة: ومن ذلك: 

١الضرورة‏ الشعرية: ولعل معظم عيوب الشعر تأتي من باب الضرورة: ومع ذلك 
افردتها بالذكر بالرغم من تفصيل العيوب 4 هذه الدراسة: وذلك لآن الضرورة باب 
أوسع من هذه العيوب المذكورة؛ وبالتالي فإن الضرورة قد تلجىء الشاعر إلى الوقوع 
© عيب جديد لم يذكر. 

وقد درج # العرف الأدبي التساهل 4 ضرورة الشاعرء بل قد مُنح الشاعر الإذن 
أن يفعل 2# اللغة ما يشاء تحت باب: يجوز للشاعر ما لا يجوز لغيره؛ إلا أنه مهما يكن 
هنالك من أعذار ورخص فإن الضرورة تبقى حالة نقصء وكلما كثرت ضرورات 
الشاعر ظهر تواضع قدرته على الإبداع والإنشاء الفئني. 

يقول أبو هلال العسكري: «الكلام أيّدك الله يحسن بسلاسته؛ وسهولته. 
ونصاعته. وتخير لفظه. وإصابة معناه. وجودة مطالعهء ولين مقاطعه. واستواء 
تقاسيمه؛ وتعادل أطرافه: وتشابه أعجازه بهواديه: وموافقة مآخيره لمباديه؛ مع فلة 
رونا عت بل غدمها ميث 11 

وبيان الضرورة الشعرية أنها كل ماللا يقبل ف الكلام لولم يكن شعرا. 

والضرورات كثيرة ش الشعرء وكما اسلفت فإن اكثر العيوب التي ذكرتها وساذكرها 
في.من :ياب الضرورة: لذا .ومع ذلك سأذكن بيتاً هنا من باب التتقيل» كما بذ قول 
القاض ا 

ثمل طيري وعانق طيرته واستغرفوا بالنوم 

والضرورة هنا تانيث «طيرته» على غير سماع ش اللغة ولا قياسء وقد اتيت بهذا 
المثال عن قصد لأنوه بتداخل الضرورات الشعرية بخصوصيات اللهجات العربية ب 
الشعر؛ ففي هذا المثال يرد احتمال كون لهجة الشاعر # بادية الآردن أو بين قبيلته 
تؤنث الطيرة 4 مقابل الطيرء وبذلك يخرج البيت من دائرة التمثيل. 


.١9ص أبوهلال العسكريء. كتاب الصناعتين:‎ )١( 


(؟) وصفي الصبرات؛ شاعر شعبي أردني. 


5 ستيج 


؟ ‏ الحشوء وهو الكلام الزائد عن حاجة المعنى(') ٠‏ ويدخل تحته النوع السابق: 
التكرار السلبيء لكنني أحببت إفراده هناك لكثرة شيوعه وجهل الأكثرية بكونه شكلاً 
من أشكال الحشو. والحشو قد يكون بزيادة حرف أو كلمة أو جملة أو بيت شعري 
أو عدة أبيات: ومنه ما هو واضح يعترف الجميع برداءته؛ ومنه ما هو خفي يختلف 
الناس 4 تشخيصه. 

وهذا العيب يقع فيه المبتدئون والهواة بكثرة: لأنهم يظنون أن مجرد سلامة الوزن 
والقافية هو برٌ الأمان لسلامة القصيدة: أما الشعراء المتميزون فإنهم يقعون فيه 
25 لسبب قد يخفى عليهم, وهو رغبتهم 2 استخدام عبارة أو قافية أو صورة 
تتطلب قبل الوصول إليها كلاما تمهيديا هو الحشو. 

ويمكن تقسيم الحشو بناء على مكوناته إلى أربعة أقسام كما يلي: 

أ زيادة الحرفء وقد مرّ معنا عند ذكر الحرف الزائد على القافية. 

ب - زيادة الضميرء ٠‏ مثل ضمائر الغائب: هو وهي وهم؛ والمخاطب أنت وأنت وأنتم 
أو «أنتوا»» والمتكلم أنا ونحن أو«حنا». وأسماء الإشارة هذا وهذه أو هذيء والأسماء 
الوضيؤلة وها باحق بهذا أميقابيه وؤيادة اتشمير هو اعمال زاكذا عن اشاح 
4 موقع يصح الاستغناء عنه؛ مثل قول الشاع 0 
لوأنها ما هي بهي راس ها مال 

ما ومتر عيوب الربدل لسة الثوب 
فجاء ب «هي» الثانية حشواء وزاد الحشو حشوا إحاطته بضميرين «أنهاء» ودماهي». 
واسم إشارة # قوله «هالمال»؛ فانظر كيف صار البيت. 
أما إذا كان الضمير أصليا 4 الجملة غير زائد ولا يصح الاستغناء عنه فهو ليس 
من الحشو. كما مر معنا عند ذكر عيب التكرار السلبي؛ وكما ‏ قول الشاعر!"): 
الوقت ذا هوهو بطبعه وانا إياي 
أنا صدوق وذا زمان الدعاية 


.15١ :ه١41١ انظر: التفتازانى: سعد الدين مسعود بن عمر (47/اه) مختصر المعانى؛ ط١.ء دار الفكر‎ )١( 
صنيتان المطيري. شاعر شعبي سعوديء. من نجوم المطبوعات الشعبية.‎ (0 
(؟) بريك بن هادي المريء. شاعر شعبي قطري.‎ 


فكما تلاحظ وجود اسمين للإشارة وستة ضمائرء لكنه لا يوجد واحد منها زائد 
عن الحاجة؛ وقوله «الوقت هوهو بطبعه» - وهو أقرب العبارات للحشو شكلاً - خارج 
عن دائرة التكرار والحشو لاختلاف موقع الضميرين 2 الإعراب27؛ بمعنى الوقت 
هوهو لم يتغيرء على عكس «هوء الحشو ل بيت الشاعر!" القائل: 
يا مدور خير والشر متزاحم 

عزتي لك إبرة هووسط يما 
ج- وأما زيادة الكلمة فمرت عند ذكر التكرار السلبي. 
تعواما قبادة الحؤلة هيا فقون القاغرة ”ا 

كم حي يدعي الشمر هوم بكل ساح ٍ 

فالجملة «بكل ساع» من الحشو الذي لا يضيف شيئًاء إذ كلمة دوم السابقة تكفي 
قلق اتش ديل اخ جملة «دوم بكل ساعه برمّتها لافائدة من ذكرها أعيلا وها جات 
إلا لأجل تمام الوزن والقافية: والمعنى اكتمل عند قول:«كم غبي يدّعي الشعر». 

استعمال إجراءات لغوية دارجة 4 الشعر فقطء وهذه الإجراءات متفرقة: 
وقد تكون تابعة لبعض العيوب الأخرىء لكن يجمعها أنه قد درج استعمالها ‏ الشعر 
فقط ولا تستعمل 2# الكلام العادي؛ ومن ذلك: 

أ كاف التشبيه؛ وذلك أن الكلام التابع للهجة العامية لا يستعمل كاف التشبيه: 
بل هذا من اللغة الفصحى؛ وهو هنا تابع لتفصيح القصيدة؛ لكن لأن الكثير من 
افراع يشم نه لا فووا للتفصيح وإنما اتباعا للدارج ذكرته هناء ويكثر 2 شعر 
أهل الإمارات: ومن ذلك قول الشاف (4): 
الهوى والشوق # يوم الوعد 

كالقمر لي يحتضن نوره سماك 
بوراليه وهي مرة تأتي بمعنى «إلى» الغائية؛ ومرة بمعنى إذا الشرطية: ومن ذلك 


)١(‏ هو الأولى مبتدأ أول والثانية مبتدأ ثان, أوهو الأولى صمير فصل وهو الكانية خيرء »وقد يكون لهما 4 النحو تخريج 
آخر: إلا أنه مهما يكن لهما من تخريج فإنهما سيظلان 2 موقعين مختلفين من الإعراب» » وهذا ما يفيد عدم التكرار. 
0( الأمير غيد الرحمن بِنْ مساعد آل سعود شاعر شعبي سعودي. 

0( نوض سديرء: اسم مستعار لشاعرة شعبية سعودية. 

(4) خليفة بن راشد الوالي؛ شاعر شعبي إماراتي. 


قول الشاعر!'): 
سرقتني مثل الكرى لي تمكنت 
وهي هنا بمعنى إلى أن تمكنت. 

وقول الشاعر!"): 

هلا بالخاطر اللي لي خطر يرتاح معه البال 

وهي هنا بمعنى إذا. 

ج ‏ تسكين المتحركء؛ ويكون هذا نتيجة للضرورة: وهو بهذا تابع للشكل الثالث 
من العيب السابقء عيب تحوير الكلمات السالف ذكره: لكني أحببت ذكره هنا لأن 
الشعراء درجوا على هذا وبعضهم يظن أنه أصبح من الشائع المقبول؛ ومن ذلك قول 


الشاعر (): 
بالشعر فقط. 


د الذيء وهي كلمة فصيحة لا تقال # اللهجة الشعبية: لكن الشعراء درجوا على 
ابتضمانها بف القميدة النيظية: ومن ذلك قول الشاف ا 
لانه غلا بمنزل القلب مطروح 
مهما قسيت وصرت تنسى الذي راح 

ويكثر ذكرها # الاستهلال على شكل قالب جاهز كما 4 قولهم: 

يقول الذي» أو قال الذي. 

ه ‏ انته؛ والمقصود بها أنتّ. لكن الشعراء درجوا على تحويرها إلى هذا اللفظ 
الجدين اكه ومرة ذلك قوق الشاع 01 
حبيبي كل سنه وانته حبيبي 


)١(‏ الأمير عبدالله الفيصل آل سعود (17١٠٠م)؛‏ شاعر سعودي. 

(؟) الأمير خالد بن سعود بن عبد العزيز آل سعود. شاعر شعبي سعودي. 
(؟) غازي بن عون العتيبي؛ يعد أحد رموز المدرسة الكلاسيكية. 

(4) حمد العامري. شاعر شعبي إماراتي. 

(5) علي الخوارء شاعر وإعلامي شعبي من الإمارات. 


و ضمير المقدر المحذوف: ويكون عادة نتيجة لضرورة القافية؛ ومن ذلك قول 
الشاعر ('): 
يا معذب قلب من حبيت كا 
لا تعذب قلب من حطك قمرها 
فالضمير 4 «قمرهاء لا يعود إلى مذكور 2# البيت؛ إنما يعود لمقدّر محذوف 
وتقديره دنياه أو حياته؛ بمعنى: حطك قمر دنياه أو قمر حياته؛ وهذا دارج 4 الشعر 
النبطي التقليدي؛ لكن الشاعر المجيد يحترز منه. 
ز ‏ الهاء التي تلحق ياء الملكية؛. مثل: سمايه؛. خطايه. شقايه. ومن ذلك قول 
الشاف ا 
أنا يوم اجنّب وابتعد عن كثير الناس 
بلايه كلام من حسدهم يحطونه 
؛ . عسف اللفظ: ويطلق عليه عادة عسف المعنى؛: والصحيح أنه عسف للفظ 
للوصول إلى المعنى المراد» وهوشبيه بتحوير الكلمات السابق ذكره؛ لكنه هنا 4 الألفاظ 
وتراكيبها عموماً وليس 4 مجرد المفردات؛ والمقصود بعسف اللفظ هو التعسف ‏ 
تغيير تركيب لغوي مستقرء مثل المضاف والمضاف اليه؛ والتعريف والتنكيرء والفعل 
والشاهل: والعبارات الذاريحة وو ذنقه ومكال ذلك فون الشاض دلا 
تشفي عليل ساقه البعد نزاح 
اليحر دونه والمسافئات بره 
فالشاعرة هنا ذكرت البحر 2 الشطر الثاني ثم أرادت الإتيان بكلمة «البر» ب 
مقابل البحر؛ فعسفت اللفظ عسفا لتنتج لنا هذه العبارة المشوهة. 
ه الإخلال بالثابت من أصول الكلام:؛ وله أنواع: 
أ الالحكلة فق التذكير والكانيية كذ قوز واد مثل فول التشاف. 7 
أنا مشتاق باكلم حبيبي 
ولكن للاسف ما كلمتني 


)١‏ فهد بن مشعاب المري؛ شاعر شعبي من قطر. 
؟) حمود البغيلي» شاعر كويتي وباحث 2# شؤون الأدب الشعبي. 
؟) أبعاد التركى: شاعرة شعبية سعودية. 


) 
) 
) 
(؟) الشيخ محمد بن راشد آل مكتوم: حاكم دبي. 


فهنا لا يستقيم القول: حبيبي ما كلمتني. 
وقديما لم يكن الشعراء يقعون ب مثل هذا الخطأ المباشرء إنما قد يقعون فيه ج 
معرض الوصفء. ومن ذلك ما أخذه طرفة بن العبد على المتلمّس 4 قوله: 
وقد أتناسى الهم عند احتضاره 
بناج عليه الصيعرية مكدم 
فقال كلمته المشهورٌة: «استنوّق الجمل». ولك لأن الناجي هو الفحل والصيعرية من 
سددة القوق ل الب 
ب- الاختلاف ف الجمع والإغراد لمذكور واحد: مثل قول الشاعر 7): 
إيه اوجعيني وان ترجيتكم عي 
فهنا «ترجيتكم» للجمع و«عي» بمعنى ارفض للمفرد المذكرء و«اوجعيني» السابقة 
خطاب للأنثى المفردة» فانظر كم غيّر الشاعر بين التذكير والتأنيث والجمع والإفراد 
خطاب واحد. 
ج - الاختلاف بين المعطوفات؛ وله عدة أشكال كما يلي: 
الأول: الاختلاف # الإفراد والجمع مثل قول الشاعر7): 
البارحه هاجت علي التفاكير 
ليلي قضيته بين هوجاس وافكار 
فهنا عطف «أفكار» وهي جمع على «هوجاس» وهو مفرد. 
الثاني: الاختلاف # التعريف والتنكير, مثل قول الشاعر !*): 
واطلق بجنحانها بعض الأوراق وكتب 
هنا عطف «كتب» وهي غير معرفة على«الأوراق» وهي معرفة بأل. 
قال أمرق القئس: 
فظل العذارى يرتمين بلحمها 
وشحم كهداب الدمقسن المقثل 


.١1857/١ ابن قتيبة: الشعر والشعراء:‎ )١( 

)١(‏ توفيق الخليفة؛ إعلامي وشاعر شعبي سعودي. 

(:) فهد دوحان. شاعر شعبي سعوديء من نجوم المطبوعات الشعبية. 
(5) الباقلانيء إعجاز القرآن: ١77‏ 


ونقده الباقلاني بقوله: «وفيه شيء: وذلك أنه عرّف اللحم ونكر الشحمء!"). 

الثائث: الاختلاف # زمن الجملة بين الماضي والمضارع: مثل قول الشاعر("): 
زينت لك قلبي بساتين وانهار 

وحطيت لك جنحان واقول طيري 

فعطف الجملة بفعل مضارع «واقول طيري» على الجملة بفعل ماض «وحطيت لك 
جنحان»؛ وكان نظم الكلام أن يقول: واحط لك جنحان واقول طيري: أو وحطيت لك 
جنحان وقلت طيري. 

الرابع: الاختلاف 4# الاسم والفعل؛ مثل قول الشاعر(": 
التاع قلبي وهايم وانفرى ستري 

والحزن يكسي حرو يوم اغني لك 

فعطف «هايم» وهو اسم فاعل على «التاع» وهو فعل؛ وجعل الاسم المختلف بين 
فعلين «التاع» و«انفرى». مما أوصل الاختلاف إلى أشد حالات وضوحه:؛ إلا إن كان 
الشاعر يريد الفعل الماضي 2# كلمة «هايم». وبهذا ينطقها بفتح الياء فهنا ينتفي 
العيب المقصود. 

اقخامس: الاشتلاف ف اكنتى: كما فقول الشقاه 20 

تنبت من أفعاله بساتين وعذوق 

فهنا عطف الشاعر«عذوق» على «بساتين» 4 مجرى المدح الذي يتطلب المبالغة 
والزيادة لا النقص؛ لكن العطف بكلمة عذوق بعد كلمة بساتين جاء مخالفاً للمعنى 
المقصودء فالمقصود هو أن هذا الممدوح تنبت من أفعاله أراض واسعة: وقد بدأ 
الشاغر بكلمة بساتين: فكان يجب أن يبحث عن كلمة أخرى تساويها أو تيد عليها: 
لكنه أتى بكلمة عذوق المخالفة لجنس البساتين: بل والمؤثرة سلباً ب تناقص الصورة 
الشعرية الفي من نحقها المبالفة والزيادة. 

د اختلاف طريقة النطق #ش موضعين للضرورة: وهو على قسمين: 


.157 الباقلاني؛ إعجاز القرآن:‎ )١( 
علي العايد الهاجري. شاعر شعبي كويتي.‎ )١( 
(؟) شايع العيالء شاعر شعبي سعوديء أحد نجوم فن المحاورة والشيلات.‎ 


؛) سعد براك العازمي, شاعر شعبي كويتي. 


القسم الأول: أنيكون الخمالات النظق ف كلمة واحدةبعينها كنا فقول الشاء 10 

لم الاحظ أي فارق بين ظبعك وطبعر 

وهنا «طيعك» تنطق بالطريقة الصحيحة. فيما «طيعى» تنطق بتسكين الطاء لأجل 
الوزن. 

القسم الثاتي: أن يكون اختلاف النطق# بناء الكلمة؛ كما 4 قول الشاعر 7'): 

لو سمحتي لا تدورين وتلفي 

والبناء هنا هو كون الفعل أحد الأفعال الخمسة؛ فمرة أثبت النون لياء المخاطبة 
ومرة حذفه 2 بئاء واحدء فلم يقل: رلا تدوري وتلفي», ولم يقل: ولا تدورين وتلفين». 

ه ‏ الإخلال بكمال الكلام: كالأمثال والأعداد والأرقام والجهات ونحو ذلك ومن 
ذلك قول الشاعر ("): 
وأنا دققت 4# الموضوع كله 

جنوبيه وشرقه مع شماله 

وهنا فالجهات ناقصة: ماذا عن الغرب؟ 

وهذا يسمى قديما ضباة النشييه!” ': ويمكلوق لف يقول تجرير: 
صارتٌ حنيفة أثلاثا فثلثهم 

من العبيد وثلث من مواليها 

و تغيير الرابط: والمقصود به أن يُجمع بين كلمتين أو جملتين برابط معين؛ لكن 
الشاعو يقير الرايظ ف أحدهماء: ومكال ذلك قول الشاف 180 
لا تحاسبني على أسباب الغياب 

.4 يدك ما صار ما كان بيدى 

فهنا الرابط هموحرف الجر دك» الذي يك جملة به يدك» أو الباء 4 جملة «بيدي». 
وكان يجب أن يكون أحدهما هو القاسم المشترك بينهما ويتكرر 2# الجملتين: فيقول 
الشاعر: 4 يدك ما صار ما كان # يديء أو: بيدك ما صار ما كان بيديء لكن الشاعر 


(١‏ حسين بن سودة:» شاعر وإعلامي شعبي من الإمارات. 


؛) قدامة بن جعفرء نقد الشعر: 0/ا. 


) 

) 

(؟) محمد القثامي؛ شاعر شعبي سعودي. 

) 

(5) ثامر شبيب الدقباسي. شاعر شعبي كويتي. 


غيّر هذا الرابط 4# الكلمتين فكان # الأول م وي الثاني «ب». 

وقول الشاعر!'): 

وانسى الحبايب والزمن والمكاني 

وهنا غير الشاعر الرابط بين كلمتي الزمان والمكان؛ وهورابط عرغ ‏ الاستعمال؛ 
فيقال الزمان والمكان لا الزمن والمكان. 

وى حاف التتوية ييا سقف التقديف :الأيفنة هنا قها عزف الأيجة اللانسينة 
المتفرعة عن اللغة العربية الفمصحى 4# هذه النقطة؛ ففي لهجة أهل الجزيرة العربية 
ياعقون وين الكسية كل اسم دكرة + كيقولون: وجاء رول من الصصرا عه ورفايات 
واحد من المدينة» وهكذاء. فاإذا حذف الشاعر هذا التتدين لضرورة الوزن فإنه يخل 
بالثابت مخ أصول الكلام وأعرافه المستقرة» وبالتالي يصبح هذا الحذف ا 2 
البيت؛ ومن ذلك قول الشاعرا"): 

ويوم شفتك عرفت انك سعادة مديمة 

قحو ف'التثوين نف كلبة ويعادة ويحقها التتويخ فأضبحة الكليقاة متقضائن 
غريبتين كأنهما تائهتان 4# الفضاء بلا روايط. 

عن آكه قا ينض الأماقو كد كوخ الكتدين فبياء وذلك نحين يخل الاهن فاون 
التنوين للضرورة الشعرية: كالوزن؛ وذلك مثل قول الشاعر!"): 

أبوثليل أشقر مرجود 

فالوا حب هنا أن وذ الصفات جميعا أو أن مكرك التنوين يها نحميفا : ظلما كرك 
حدما بودرات اليفية أصيم الكنوين هيا ' والتحقيقة أن العيب الأمناسي هو تركف 
الققوية بف الضندة الأول نظ هذا الفنطى أعني كلمة «ثليل». 


)١(‏ سعود بن بندر آل سعود (1947)؛ شاعر شعبي سعودي. 

(؟) محمد البراهيمء شاعر شعبي سعودي. 

(؟) أحمد الناصر الشايع؛ شاعر شعبي سعودي من نجوم فن القلطة. 

(:) كما ينسب إلى الفراء أو سيبويه قوله: أموت وك نفسي شيء من حتى: فإن هذا العيب غير واضح بالنسبة لي؛ ؛ أعني 
متى يكون التنوين عيبا ومتى يكون العيب حذفه! وما ضابط ذلك: فأحيانا نهتدي إلى العيب لكنا لا نهتدي إلى سببه 
الأصلى. 


5 اكتجاهل!!: وهو السكوت عن علبة نف البيت أو إبذائها بالتقاظ إن كانت 
مكتوبة: وهذا العيب يصبح عيبا عند الإكثار منه فقطء أما قليله فقد يستعذب كما هو 
حال الزحاف والتجنيس ونحوهما. 

وهذا الإجراء يكون سببه أن الكلمة أو الجملة المحذوفة لا تصلح أن تقال للعامة 
لمخالفتها الأخلاقية أو الدينية أو السياسية وغير ذلك/''؛ وقد يكون السبب الحقيقي 
هو عجز الشاعر عن الإتيان بكلمة أو قافية أو شطر يناسب الكلام السابق؛ فيتعمد 
استعمال هذا الإجراء موهما أنه سكت عن كلام لا يريد قوله. 

ومن قليل التجاهل 4# إنتاج الشاعر قول مهدي بن سعيد: 
عشت بزمان مهوب أخضر ولا وردي 

لقيت به ما يخلي مومني.... 

يقصد: يكفر 

أما المعيب فمثل إكثار أحد الشعراء منه؛ إذ استعمل التجاهل ست مرات 2# سبع 
وكلاكين قصبيدة متنشوزةبامنها مركان 5 قصيدة واحدة ا«يقول الشاعر لا 
وانتي يا بعد الحياة ومطمعي 

ويقول: 
تشربني شعور من السما بنت ومطر وظنون 

واثا شاعر واحب من السحاب الأبيض العذري 
تسائلني عن البعض الدفين و ذنبي المكنون 
ويقول: 
صباح السبت والتحضير والإرهاق والحيرة 
صباح الزفت والطابور وهاك المشرفة القشرا 


<< قال الخوارزمي: «والتجاهل كقول القائل يهجو رجلاً: إن لم يكن لبن الدايات غيّره «* عن فعل آبائه الغر الميامين‎ )١( 
.1/ فربما غاب زوج عن حليلته »ا ف... بعض سواس البراذين: الخوارزميء مفاتيح العلوم:‎ 

)١(‏ وهذه إحدى طرق التحايل على قول المعنى المراد صراحةلما يجره التصريح من التهديد والخطرء انظر: عبد الرحمن 
بسيسوء. قصيدة القناع 4 الشعر العربي المعاصرء ط١؛‏ المؤسسة العربية للدراسات والنشرء بيروت: 1599: ص185. 
(؟) خالد الردادي» شاعر شعبي سعوديء من نجوم الإعلام الشعبي. 


صباح الأسئلة والامتحان و ( 0 
ووجه الحارس اللي عند باب المدرسة برا 
ويقول 2 القصيدة نفسها: 
صباح اكبر ضحايا الصمت بالتاريخ والسيرة 


صباح اغبى( 6 شظ25ظ22 ) اللي تخاف من العرا تعرا 
ويقول 4 قصيدة أخرى: 
من كثرها لا مشت تختال 
كأنها ما تبى تنقال 
) ه”/إ) 


وهنا نرى إكثار الشاعر من التجاهل 2# شعره إلى درجة العيب, بل وتجاوزه الحد 
المقبول من تجاهل كلمة وكلمتين إلى تجاهل شطر بأكمله. 

الشكوى للأم: وهذا العيب دقيق قد يشكل على الأكثرية: لكنني لمست اعتباره 
عند الكثير من الشعراء الكبار وأرباب النظر ي الشعر النبطي. 

وج لي ا كيه الم ودرا مياه لايكره ل أحد: وهي 
شخصيكة قيما ضاق القن التفسيا؟ المنصبٌ عار التخصية ور وه 
والوضع الطبيمي للرجل أن يكون رجلاً كما خلقه الله وكما هو الطن به مستقاز 
ليسمع شكواهاء 0 الحالة أمر يناي تمام المروءة: بل هو 
الأغلب مدعاة للانتقاص. 

ولدقة خيط هذا العيب فإنه يجدر التنويه بأنه ليس كل ذكر للآم أو حتى الشكوى 
إليها يشتمل بالضرورة على هذا العيب؛ إذ من السهل تفادي هذا العيب مع ذكر الأم 
عن طريق الاعتماد على المبررات الكثيرة لإيراد ذكر الأم ب القصيدة؛ مثل تصبير 


)01( انظر: المختاري» ٠‏ زين الدين: المدخل إلى نظرية النقد النفسي» سيكولوجية الصورة الشعرية ك4 نقد العقاد 
(تموذجا) اتحاد الكتاب ب العرب - دمشق 1118م دص ”5 - 50 


الأم على فراق ابنها وشكوى فراقهاء كما قول الشاعر("): 
يمه الغربة وفرقاك ملتمة 
دمعة العين هذي ما لها داعي 
أو أن تكون الشكوى للأم # ثنايا قصيدة بنِيتَ من أساسها عن الأم؛ مثل 
قصيدة عيد الأم, يقول الشام !"أ يق مظلفها: 
أرّخوا لك عيد وأنت عيد يمه 
من لمحت بوجهك النور وعرفتك 
أما إذا كانت الشكوى ليست من ضمن قصيدة قيلت 2# الآم أساساء وليست مبررة 
ببعض المبررات التي تسوغها # العرف السائدء ولم يكن قائل القصيدة امرأة؛ فإن 
ذلك هيب تستحنين اللعكراؤملة ومن هذا فون الشاع ا 
كثر الاسامي كثر ما جروحي ابكوني 
مشتاق اسولف لحضن أمي عن أحزاني 


6. ركاكة البناء: وهي عكس الجزالة والانسيابية؛ وأسبابها غير محصورة: لكنها 
عادة تأتي نتيجة لأحد هذه الأسباب: 

السبب الآول: 

إدراج الكثير من الضمائر والآدوات والحروف (حروف الجرء حروف النسخ, أدوات 
الشرط؛ أدوات الاستفهام ) # عبارة واحدة؛ والكثرة تتحقق باثنين فأكثر. ومن ذلك 
قول الشاعرة 80 

ضيع أملها وفيه خابت به ظنون 

غفي هذا الشطر ثلاثة ضمائر متعاقبة ( أملهاء فيه: به) . وظرغان (فيه؛ به) ؛ وهذا 
الزحام يولد ركاكة ث4 نطق وفهم الشطر. 


)١‏ ناصر القحطاني. شاعر شعبي سعوديء من نجوم المطبوعات الشعبية. 
؟]غلى السعان شاغر وإغلاان شعن سيودي. 

7 حايس المشعل: شاعر شعبي سعودي. 

:) النادرة؛ اسم مستعار لشاعرة شعبية سعودية. 


: 
' 


السبب الثاني: 

التقديم والتأخير ('؟ ك العبارة: ممايداخل ما بين الدلالات: ومنه قول الشاعر!"): 
والحب ربي لخلقه والغلا سنه 
والمراد: والحب والغلا سنة ربي لخلقه. 

وقد يكون أقل من ذلك بكثيرء 4# تقديم كلمة واحدة حقها التأخير أو العكس؛ ومن 
ذلك فول الشناع 3 
يقولون الرواة الكاذبين إن المسا به لاذ 
وأصل العبارة: إن المساء لاذ به 

السبب الثالث: 

ملء الشطر بكلمات كثيرة وقصيرة تتكون من حرفين وثلاثة فقط. ومن ذلك قول 
القاع كا 
شمع صبري كثر وجدي اوقد اهدابه وساح 

فتلاحظ أن هذا الشطر يتكون من سبع كلمات قصيرة: وهو عدد كثير نسبة إلى 
امكائية ملء الشظر يكلات كلباك حك 

السبب الرابع: قصور اللفظ عن المعنى؛ كما 4 قول الشاعر!*): 
أرض اللّه أوسع من الباحة ومن جدة 

فالباحة وجدة ليستا مضرب مثل # السعة. فقصر اللفظ عن المعنى الذي أراده 
الشافر وفوسعة أرط الله مفارتة بيمضن الآراضى الذى قرف سفتها: 


)١(‏ وشواهد هذ العيب 4# كتب النقد القديمة كثيرة متظافرة منها ما أنشده ابن الأعرابي #2 البيت القائل: 
فأصبِحَتٌ بعد خط بهجتها *< كأنَّ فَمْرا رُسِومّها قَلَما وأداة أيقول: “قأصبحت تعد يهجتها قفرا كأن كلما خط رسوْمها: 
وقد تصدى له العديد من التقاد بإعابة هذا التقديم والتأخير الزائد 2# البيت. ؛ قال ابن جني: «هذا ونحوه مما لا يجوز 
لأحد قياس عليه غير أن فيه ما قدمنا ذكره من سمو الشاعر وتغطرفه وبأوه وتعجرفه؛ فاعرفه واجتنبه». ابن جني» 
أبو الفتح عثمان بن جني (؟59ه). الخصائص. ام عالم الكتب - بيروت (تحقيق: محمد على النجار): 357/5 
الحمويء تقي الدين أبو بكر بن حجة (457ه) خزانة الأدب وغاية الأرب. ط١ء‏ ؟مء دار ومكتبة الهلال - بيروت 
7 (تحقيق: عصام شعيتو): 548/١‏ ابن عدلان: علي بن عدلان الموصلي النحوي (177ه) الانتخاب لكشف الأبيات 
المشكلة الإعراب. ط". مؤسسة الرسالة - بيروت 6م (تحقيق: د.حاتم صالح الضامن):1-”5. 

0( الأمير عيد العزيز بن سعود بن محمد آل سعود (السامر). شاعر شعبي سعودي. 

(؟) بدر صفوقء. شاعر شعبي كويتي. أحد أعضاء لجنة التحكيم 4 برنامج شاعر المليون ب نسخته الأولى. 

(4) ريانة العود. اسم مستعار لشاعرة شعبية إماراتية. 

(0) راشد بن فلوة المريء شاعر شعبي قطري. 


ويخرج هذا المثال من دائرة العيب إن كان لورود هذين المكانين خصوصية عند 
الشاعرء كما لوسكنهما أو أخرج منهما ونحو ذلك. 

السبب الخامس: قصور الوزن عن اللفظء أي أن الوزن يلجىء الشاعر إلى بتر 
الكلام أو التصرف فيه تصرفا ينقصه. ومن ذلك قول الشاعر('): 
لا تحسبني ش الهوى ميت فيك 

ياعيه انا حايف عنلال وحرامك 

فهويريد أن يقول: حلالك وحرامكء. لكن الوزن قصر عن تمام اللفظ فقطعه. 

السبب السادس: تتابع الإضافات؛ وقد ذمّها الصاحب بن عباد 7" فقال: «وإياك 

والأافات المتداخلة. كان ذلك لا بحسن 1" , 

وقد انتقدوا(") قديماً بهذا العيب قول ابن بابك (*): 

حفافة جرعى هومة الجتدل أسجعى: 

أماك الشعر النبطي فكما 4 قول الشاعرة!'): 

تشفي بقايا بوح أوراق حارة. 

السبب السابع: عطف الكلام على كلام ليس من جنسه بلا مسوغ أدبي معتبر, 
أو العطف لرابط ضعيف بينهماء ومثال عطف الكلام على كلام ليس من جنسه قول 
اشام 1 


)١(‏ سعد الحويماني؛. شاعر شعبي سعودي. 

)١(‏ إسماعيل بن عباد بن عباس الصاحب أبو القاسم الطالقاني المشهور بالفضائل والمكارم والآداب. أديب شيعي 
معتزلي؛ استوزره مؤيد الدولة ابن بويه الديلمي ثم أخوه فخر الدولة: ولقب بالصاحب لصحبته مؤيد الدولة من صباه. 
فكان يدعوه بذلك؛ ولد # الطالقان (من أعمال قزوين) سنة 557ه وإليها نسبته. وتو بالري سنة 5840؟ه؛ ونقل 
إلى أصبهان فدفن فيها. ابن حجر العسقلاني. أحمد بن علي (1057ه).؛ لسان الميزان. ط"', م مؤسسة الأعلمي 
للمطبوعات - بيروت 1187 (تحقيق: دائرة المعارف النظامية - الهند): :415/١‏ الزركليء الأعلام: 517/١‏ 

(؟) الجرجانيء عبد القاهر بن عبدالرحمن (474ه)., دلائل الإعجاز. ط١.ء‏ دار الجيل - بيروت ٠٠١4‏ ( شرح وتعليق: 
د. محمد عبد المنعم خفاجي): .1١5‏ 

(4) انظر: القزوينيء الإيضاح: 17: العباسي؛ عبد الرحيم بن أحمد (477ه) معاهد التنصيص على شواهد التلخيص. 
ط١ء‏ "مء عالم الكتب - بيروت ١941‏ (تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد): .05/١‏ 

(5) عبد الصمد بن منصور بن الحسن بن بابك: أبو القاسم؛ شاعر مجيد مكثر؛ من أهل بغداد. طاف البلاد؛ ولقي 
الرؤساء ومدحهم وأجزلوا جائزته؛ ووفد على الصاحب ابن عباد فقال له: أنت ابن بابك؟ فقال: بل أنا ابن بابك! 
فأعجب به. توك ببغداد سنة ١٠5ه.‏ الزركلي؛ الأعلام: .١١/4‏ 

(1) سارة البريكيء شاعرة شعبية عمانية. 

(1) عذبة العتيبي»ء شاعرة شعبية من السعودية. 


هالورد مبطي به ذيول ونكادة 

فمطقت التكادة على القيوق تق رضف الووة: وهنا ترينكا مرخ حنس والعن وله تشاكل 

وقد عاب نصيب !١(‏ على الكميت (') قوله: 
وقد رأينا بها حوراً منعمة 

يكبا كامل فيها اتدل والشفت 

فقال: لقد تباعدت 2# قولك: «تكامل فيها الدل والشنب». وعلق المبرّد على هذا 
قولف روفية! قنيم جد انوالات أن الكلام لم يجر على نظم؛ ولا وقع إلى جانب الكلمة 
ما يكين 

ومثال عطف الكلام على كلام من جنسه ولكن برابط ضعيف بينهما قول الشاعر !*): 

لاني بلا مشرك ولاني ببواق 

فالشرك والبوق بيئهما رابط ضعيف وهو رابط الذنب # كل منهماء لكنهما ليسا 
على الدرجة نفسها ولا التقابل. 

السبب الثامن: فساد التسبيبء وهو أن يكون السبب لا يناسب المسبّبء كما ب 
قول الشاعر!*): 
ذا أنا واللي دهاني يشابه ما دها 

شايب مات ولده لاجل ينقن له غريق 

فهنا أراد الشاعر أن يصف حزنه وذهوله الشديد فشبهه بحزن وذهول أب فقد 

ذلنف ثم آراد أن يبانة بذ هده حزن هذا الأبعن ظريق اختيار ميب مؤلم لوث أيقة 


)١(‏ نصيب بن رباح. أبومحجن. مولى عبد العزيز بن مروان؛ شاعر فحل. مقدم 2# النسيب والمديح, كان عبداً أسود 
لراشد بن عبد العزى من كنانة من سكان البادية, وأنشد أبياتاً بين يدي عبدالعزيز بن مروان. غاشتراه وأعتقه. توخ 
سنة ٠١8‏ هء الزركلي؛ الأعلام: 1/575. 

(؟) الكميت بن زيد بن خنس الأسديء أبو المستهل؛ شاعر الهاشميين: من أهل الكوفة؛ اشتهر ‏ العصر الأموي. وكان 
عاماً بآداب العرب ولغاتها وأخبارها وأنسابهاء ثقة 4 علمه؛ منحازاً إلى بني هاشم. كثير المدح لهم: متعصباً للمضرية 
على القحطانية؛ وهومن أصحاب الملحمات؛ توي سنة ١٠١ه.‏ الزركلي؛ الأعلام: 0/777 

(؟) المبردء أبو العباس محمد بن يزيد (780 ه)ء الكامل: تحقيق الدكتور محمد أحمد الدالي؛ مؤسسة الرسالة - 
بيروت: 561/7. 

(4) طلال حمزة؛ شاعر شعبي سعوديء من نجوم المطبوعات الشعبية. 

(5) مشاري المري؛ شاعر شعبي كويتي. 


فقال كان ينقذ غريقاً. لم يُوفْق 4 هذا السبب. إذ إن الموت ‏ سبيل إنقاذ الفريق له 
طعم وحيثية الموت بالمرض وبالقتل وك حادث مروري. 

السبب التاسع: فساد التشبية: ويدخل ف الفساد القضور والتكلف وكل ما يعيق 
بحوةة التانييه ومن ذلك قوق الشاض 1 
وان مشت كن المشي تحت امرها جملة مفيدة 

فليس هناك علاقة يعتد بها بين المشي والجملة المفيدة. 

السبب العاشره فساد المبالفة: وهو أن يريد الشاعر الإتيان بمبالفة تقوّي المعنى 
المراد فيأتي بمبالغة تفسده؛ ومن ذلك قول الشاعرة ("): 
قلت أحطه مستوى ناس عظام 

ما هقيته باقي تحت الحصير 

فهنا توهمت الشاعرة أن المّبالغة ب الحقارة التي هي 2# مقابل العظمة ستكون 
فقط عن طريق الإتيان بالجهة المعاكسة: أي تحت مقابل غوق؛ فوصفت الرجل الحقير 
البيت المذكور بكونه تحت الحصير # مقابل العظيم الجالس على عرش العظماء, 
فأتت بمعنى فاسد لا يصح تصوره 4# العقل؛ وهو كون الرجل تحت الحصير!؛ وحتى 
لوكان المراد تشبيه الرجل بالحشرات والأشياء الصغيرة التي يتصور وجودها تحت 
الحضبيزء الآ أن الأمر مدر فيؤيائيا ويصاقم بدهيات القصور النقلي: وها فسادة. 

السبب الحادي عشر: فساد التصويرء وهو ان يختلق الشاعر صورة ركيكة غير 
مقنعة ولا مبررة التنافرء كمن يقول: ورقة تعطسء أو بحر أعرج:؛ أو همس الحقيبة: 
أو عندما يرقص البلاط؛ مع التنويه أن شطط التصوير قد يكون معقولاً ومقبولاً 
حسب تواضر الرابط وثقافة الكاتب وخلفية المتلقي, لكن من المتفق عليه أن هناك 
ضووا طائيدة لأتقبل القبرين بحال من الأجوال: 

ومن أمثلة ضباد التصويرك الشعر النبطي فول الشاعر 0 
انتشر حبك بجسمي لا وحتى بالعظام 

واختلط حبك بدمي # المعاليق يعدي 


)١(‏ راشد آل سالمين المري. شاعر شعبي وإعلامي قطري. 
(؟) ولاء عواد؛ إعلامية وشاعرة شعبية كويتية من أصل فلسطيني؛ تولت إدارة مكتب مجلة فواصل 2# الكويت. 
ار جزا البقمي. شاعر شعبي سعودي. 


يناسب الموضوع: لأن كلمة «يعدي» من العدو. وهووصف يناسب الوحوش والسباع وكل 
مسرع 4# الركض» وليس هذا مما يناسب وصف انتشار الحب 2# الجسم. 

السبيب الثاني عشر: معاظلة الكلام, وهو تداخلكه واختللاط بنائه واستاده 
ومتعلقاته ونحوذلك. والمعاظلة مأخوذة من تعاظل الجراد والكلاب: أي ركوب بعضها 
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وقد امتدح غس بن الخطاب!') رضي اللهغنه زهيرا!"! باجتثابه لهاك شعرة: 


فقال: «وكان لا يعاظل بين الكلام!", فإذا تداخل الكلام وركب بعضه بعضا صعب 
على المتلقي فهم طريقة بنائه منذ الوهلة الأولى: وهذا ما يولد الركاكة؛ ومثال ذلك 
قول الشاعر!*): 

يتوه الضو ليل من الظلما ف بعضه تاه 

فإنك 4# هذا الشطر ثن تعرف منذ القراءة الأولى ما الذي تاه: ومن الذي تاه ذخ 
الآخرء حتى تعيد القراءة وتتأنى وتفصل الكلام المتداخل بعضه عن بعض. 

السبب الثالث عشر: التكلف. وهو مجاوزة الحدٌ المعقول والمقبول من تزيين الشعر 
بأية أداة من أدوات الزينة كالجناس والطباق والترصيع والاستعارة؛ أو بأية أداة 
أخرى حتى لولم تذكر. ‏ , 

والتكلف ع الكلام عموما أمر مذموم 2# الطبع والشرع والعرف. و الحديث: , 

«هلك المتنطعون» !”2 و الحديث الآخر: «.. وإن أبغضكم إلي. وأبعدكم عني منزلا 


)١(‏ عمر بن الخطاب بن نفيل بن عبد العزى القرشي, أبو حفص. الفاروق. أحد أصحاب النبي صلى اللّه عليه وسلم 
المقربين: وثاني الخلفاء الراشدين: أسلم السنة السادسة للنبوة؛ كان شجاعا جريئًا ب الحق: فهاجر إلى المدينة النبوية 
علانية؛ تولى الخلافة بعد أبي بكر الصديقء وتويك سنة 77ه. الصلابي. علي محمد, أمير المؤمنين عمر بن الخطاب». 
مكتبة الموسوعة الشاملة الإلكترونية :7٠١١‏ ص". 

(؟) زهير بن أبي سلمى ربيعة بن رياح المزني. من مضرء حكيم الشعراء 4 الجاهلية: و أئمة الأدب من يفضله على 
شعراء العرب كافة؛ قيل: كان ينظم القصيدة 4 شهر وينقحها ويهذبها 4 سنة فكانت قصائده تسمى (الحوليات) ‏ 
أشهر شعره معلقته التي مطلعها: أمن أم أوفى دمنة لم تكلم: تو قرابة عام ؟١‏ ق.ه. الأعلام: الزركلي: ؟/07. 

(؟) ابن قتيبة. عبدالله بن مسلم (175ه) غريب الحديث. ط١ء‏ م7؛ مطبعة العاني - بغداد 517؟1ه (تحقيق: د. 
عبداللّه الجبوري) : 55/7. 

(؛) عبداللّه الكايد. شاعر شعبي سعودي شاب. 

(5) مسلمء أبو الحسين مسلم بن الحجاج (171ه)» الجامع الصحيح: /م؛ دار الجيل - بيروت: كتاب العلم؛ باب هلك 
المتنطعون» حديث رقم (600كد):ل/له. 


يوم القيامة؛ الثرثارون والمتشدقون والمتفيهقون... 00 

قال شراح الحديث © معنى المتنطعين: «هم المتعمقون المقالون الكلام: 
التكامون بأقصى كلوقي مأحوذ من التطع؛ وهو الغارٌ الأَعَلى من القّم ثم استعمل 
+4 كل تعمق قولا 0 

وقال ابن عثيمين!"! 2 شرح المتشدّقين: «المتشدّق هو الذي يتكلم بملء شدقيه. 
تجده يتكلم وكانه افصح العرب تكبرا وتبخترا. ومن ذلك من يتكلم باللغة العربية 
أمام العامة فإن العامة لا يعرفون اللغة العربية: ولوتكلمت بينهم باللغة العربية لعدّوا 
ذلك من باب التشدق ‏ الكلام والتنطعع!*). 

ويذكرنا هذا بعيب تفصيح القصيدة النبطية الذي ذكرنا من أسبابه استهراضن 
الشاعر أمام جمهوره المتدني 2# التعليم بتطريز قصيدته ببعض الجمل الفصيحة, 
والإعراب بالضم والنصب والكسرء وهذا من التشدق. 

فاي إجراء يدخله الشاعر على القصيدة يخرجها من نسق الكلام الطبيعي يعد 
تكلفا. 

وذ سيج ]كات الموعب ل* ؟أيا تمام ينشد هذا الييت: 

المجدٌ لا يرضى بأن ترضى بأن 

يرضى المؤمل منك إلا بالرضا 

فقال له: يا هذا ؛ لقد شققت على نفسك؛ إن الشعر لأقرب مما تظن. 

وبالفعل فإن الشعر أقرب وأسهل من الذهاب 07 للبحث 2 بقؤافت الكلام عن 
افك يشان 


)١(‏ ابن حبان. محمد بن حبان (04١ه)‏ صحيح ابن حبان بترتيب ابن بلبان. ط5: 4١م:‏ مؤسسة الرسالة - بيروت 
1557 (تحقيق: شعيب الأرناؤوط) كتاب الحظر والإباحة, حديث رقم (/اهمه): ._. وقال شعيب الأرناؤوط: حديث 
لصوي ا 

0( ابن الأثير: المبارك بن محمد مجد الدين زكعكه) النهاية 4 غريب الحديث والأثر, م0 (تحقيق: محمود محمد 
الطناحى) المكتية الإسلامية: ه/ئلا. 

(؟) محمد بن صالح العثيمين؛ أحد أعلام القصيم # الفقه والعلم. عضوهيئة كبار العلماء # المملكة العربية السعودية: 
توك سنة ١١٠5م.‏ 

لدع العثيمين » محمد بن صالح, »شرح رياض الصالحين: لام ط١.ء‏ دار الوطن - الرياض -5١141١اه:‏ 1/1/ا؟. 

0 إسحاق بن إبراهيم الموصليء ابن النديم (150ه-ه؟1ه) من أشهر ندماء الخلفاء. تفرد بصناعة الغناء: وكان 
عالماً باللغة والموسيقى والتاريخ وعلوم الدين وعلم الكلام. الزركلي. ؛ الأعلام: 0 


ويمكن التمثيل على ذلك بقول الشاعر!"): 
وفاي يسولف السالف قبل تتآلف الأفياء 
وقبل يتخالف المتآلف من آيات آياتي 
كني هذا البيت كلف الشاعز كقيرا نيكم ورسولفوإتى رالسالفميرايظ الخاسية 
نف اللفظل وبين والسالقه داتقو يرايظ ارمق ومدق ركذا ان ذو لأ فراع يوا نك 
اناري اللقظلى: كبا تكلف أيضا بك السطر الثاني ليور اكخائق واتتغالف مر الآيات 
ليعقد بينها وبين ما سبق 2# الشطر الأول ما يستطيعه من صلة؛ وبهذا تجاوز الشعر 
الأقرب مما يظن كما قال أبوإسحاق الموصلي. 
فر التكلف بذ الامتضازه حت تقرف الصطلة "ين النضان والمشان له لكين 
الشباع ا 
على رصيف الشمس # رحلة الذات 
ناداك تيار الغرام ووقفتي 
كاسضارة الترسيف للشوسن اشضارة متعافة يا مهنا عد شاع الفا لحو اتن أن 
يهزأ بهذه الاستعارة وأمثالها بقصيدة ساخرة منها: 
يا رصيف الشمس يا نهود البحر ياللّه العقيلة 
بعثريني مدري ويش الشيح وهروج النخالة 
بهن الفول واقراس الشراظ السفماة 
وزقزقة بنفسج الكركم وجنحان البقالة 


4 لرداءة: والرداءة عكس الجودة:؛ وتكون كما يلي: 
أ رداءة الفكرة: كما مر معنا 4 عيوب الفكرة. 

ب رداءة المفردة. كما مر معنا 4 عيوب المفردة. 
ج- رداءة اقصورة: كما فقون اتشاع. اا 


)١(‏ خالد صالح الحربي. شاعر شعبي سعودي. 

(؟) انظر: يوسف أبو العدوس.ء الاستعارة # النقد الأدبي الحديث. ط١.‏ الأهلية للنشر والتوزيع؛ عمّان؛ /1951: ص 779. 
() عناد المطيري. شاعر شعبي سعودي. 

(:) مانع بن شلحاط العجميء. شاعر شعبي من شعراء المحاورة. 

(0) نوض سديرء اسم مستعار لشاعرة شعبية سعودية. 


إلى من وجهت كف المرض يمّك أظافرها 
#القبير هن توحية كف مركن أساعها أومكاتبها جام وديةا ف علمة أظاغرهنا: 
دمزذاءة الاتشاء كبا نظ فون اشام 
علمت عيني قصة الشرب والزاد 
وحكاية القمري بخضر الجرايد 
فليس هناك قمنة كمهى :قصية الشتري والزامو ول نكاية قترف يكاية القمرى 
بخضر الجرائدء وإنما الأمر ضرورة القافية مع رداءة ك# الإنشاء أوهمت المتلقي 
والشاعر قبله أن هناك قصة وحكاية تستحقان الذكر. 
وقد يكوق الشعن رديئاً لأنه كلام رذىء :2 مجمله كبام شعري ول يرتم إلن 
مستوى الشعرء ومن ذلك قول الشاعرا"): 
هلا بعمري هلا بروحي هلا باللي تذوبني 
هال يمن غطرها يملا علي دقياي واياشي 
فيذًا آلبيت كاد أن يكرن عاؤما عاديا لأضية ند رعرله الشخضن فقيرا بق السياة 
اليومية؛ وليس فيه من الشعر إلا الوزن والقافية. ففيه عيب التقريرية المغلظة. 
وإذا اشتدت التقريرية انتقل الكلام من الشعر إلى لغو الحديث؛ ويسميها صاحب 
البديع ‏ نقد الشعر: الرذالة: فيقول: «اعلم أن الرذالة هو أن يكون المعنى لا يراد ولا 
يستغاذ» مكل قول يعض العرب: 
زياد بن عون عينه تحت حاجبه 
َ وأسنانه بيض وقد طر شاربة 
وكال آخره 
إذا ما الخبز تادمه بلحم 
فذاك أمائة الله الكري, 
وقل منتعمل هذه الطاريفة ب الشعن كسرع وإاضحاف الناسىء ومن الك فول 
الشاعر (): 


)١(‏ ضيدان المريخي. شاعر شعبي كويتي. من نجوم مجلة المختلف. شارك 2# برنامج شاعر المليون الثالث. 
)١(‏ فيصل اليامي؛ إعلامي وشاعر شعبي سعودي. 

(؟) أسامة بن منقدء البديع # نقد الشعر: /ا3. 

(4) سعد بن جدلان الأكلبي. شاعر شعبي سعودي من رموز المدرسة الكلاسيكية. 


يا راكب اللي دركسونه دركسون 

ومكينته تحت كبوته مكينة 
وسويكه سويك والطبلون طبلون 

ويساره يسار ويمينه يمينه 

٠‏ الغلط: وله ثلاثة أنواع: 

أ الغلط # الخبرء وذلك حين يغلط الشاعر 4# معلومة ثابتة أو علم مستقرٌء وقد 
كان العرب منذ عرفوا الشعر يتوخون فيه «شرف المعنى وصحته», ١!‏ أولذا «اشترطوا أن 
لا يخالف المعنى الحقيقة التاريخية المعروفة: أو العرف السائد؛ أو العرف اللغوي»!") 

ومن الغلط # الشعر النبطي قول الشاعر!"! ب قصيدة الطيارة الطويلة التي 
سبق تناولها: 

. من طائرات طراز ميج أربع مراوح واربعة متحركات 

من نوع بسبعمية وشيعة وازة اعريكا وصبم كراتكنوويك»» إلخ 

فهنا خلط الشاعر خلطا كثيرا بين أنواع الطاترات والدول: فطائرة الميج 
روسية الض:«وهن ظائرة حربية شاكة يلا ماوع وله تنتوودها أسريكا يوا ماء 
وفرانكفورت مدينة ألمانية» وألمانيا لم تصنع الطائرة؛ والنوع «سبعمية وسبعة» تابع 
لطائرة أخرى هي البوينغ غ المدنية. 

الغلط 2 التقديرء فيتوهم الشامر كما يقدره بذ الكلام بشكل مغلوط. ومن 
ذلك .اقول العتاهر !*! سوجها خطا به الجر الظلم متسائلا هخ ظيوه اتضاق: 
أنشدك باللى منبتك بالسوا 
ا عساه 2 خير ولا فيه سيّة 

والفلط 2# قوله أن الطلح ينبت بالسوال. إذ إن السوال هي الريح التي تسفي 

الآثار. بمعنى تذرو الرمل عند هبوبها فيمحي الآثار, وهذا الغالب 2 استعمال كلمة 


- المرزوقي. أحمد بن محمد (417ه)؛ شرح ديوان الحماسة لأبي تمام: ؛م؛ ط١. دار الكتب العلمية - بيروت‎ )١( 
لانتام اريك‎ 

- وحيد صبحي كبّابة. الخصومة بين الطائيين وعمود الشعر العربي؛ منشورات اتحاد الكتاب العرب - دمشق‎ )١( 
17١ 1ام: ص‎ 

(؟) حمد بن هادي المسردي القحطاني (70١١ه‏ -1417١ه).؛‏ شاعر نبطي من جنوب السعودية. 

(4) حمد السعيد؛ شاعر وناقد شعبيء أحد أعضاء لجنة التحكيم 2# برنامج شاعر المليون. 


«السوالك». لكن الشاعر هنا يجعلها العامل الرئيسي # إنبات الشجرة كالماء؛ وهذا 
قلطم وان كان القواء غافلا من عوامل حياة الأشجار لكنه ليس الأهم الذي يذكر يها 
هذ الشا ككيف ذا جاع متقباً خلف كلمة السولة ذات اللمتى اللمتخلف: 

ج- الغلط التعبير: ومثال ذلك قول الشاعر :)١7‏ 
الثوب دامه ما يجي 2# مقاسك 

الثوب ودك رقعته منه وفيه 

ففي هذا التعبير غلط أسلوبي فاحشء إذ إن الشطرين لا شأن لأحدهما بالآخر 
وقد جمع الشاعر بينهما بأداة شرط # قوله «دامه»»؛ ويكون المعنى كما يلي: بما أن 
الثوب لا يأتي على مقاسكء فالأفضل أن تكون رقعته منه وفيه: ما العلاقة؟ هذا غلط. 

والتتقيقة أن لط الكانى بحولة حاقة قيى مشر وظلة ومتقسيلة قناماً عع الشظر. 
الأول؛ أما الشطر الأول فهو جملة مشروطة لم يكتمل جواب شرطها. 


١-القوالب‏ الجاهزة: والمقصود بها تلك الكلمات أو الجمل التي شاع استعمالها 
لأهداف محددة #4 القصيدة؛ واستعمال الشاعر لها نوع من الاتكال والخمول الأدبي 
الذي يُفقد قصيدته الأصالة والتفرد؛ تماماً مثل السرقة؛ ولكن بحسن نية وللطلوب 
من الشاعر أن يكون عمله الأدبي أصيلاً ب فكرته وبنائه وأسلوبه تبعاً لأصالة التجربة 
الفسرية !أ مريقكر: ازاحة الفتعردة عار لدريية تعر #قرها يدك القاون انيف 

والقوالب الجاهزة كثيرة غير محصورة:. كما أنها متعددة بتعدد مواضيعها 
ومواقعها ب القصيدة؛ وسأذكر أشهر القوالب الجاهزة بناء على أشهر المواضيع 
الشعرية كما يلي: 

© الافتتاحية: 

قال الذيء يقول من هوء بديت باسم اللّه. راكب اللي يا راكب من عندناء ٠‏ قم يا 
نديبي: هات القلم؛ ألا يا هجوسيء يا هاجسي. يا وجوديء يا ونتي» يا عين: يا ليل؛ يا 
قلب؛ البارحة؛ تل قلبي» يا هيه.. 

© المفاتيح والوسائط: 
أنا أشهد أن: ومن عقب ذاء عقبه؛ ومن بعد هذاء ما لي جدىء عداد: عد ماء يا كود. 


. ١9ص‎ :م٠٠٠١‎ - انظر: ضياء خضيرء شعر الواقع وشعر الكلمات؛ اتحاد الكتاب العرب - دمشق‎ )١( 


© الحشو: 

تخيل ١‏ حتى الحشو له قوالب أيضاء ومنها: 

لا لا اليوم؛ واللّه.. آه. حيل؛ يا ناسء يا جماعة؛ يا هيه: هيه يا اللي؛ والنداءات 
الزائدة بكل أشكالها. 


»الغزل: 
#* الوص ف الغزني: 
مبيسمء نابي الأرداف. دقيق المعنق» الريمء الخشم سلة سيفء سيد العشاق؛ أغلى 
0 مواضيع الغزل: 
نهار الفراق. ساكن الأعماق: جسم بلا روح. 


© الوصف: 


ذعذع الغربي, أزرق الدمع؛ جزل المثايل» عيدين وهذا الثالث. 


© الحكم والأمثال: 
طرد المقفين؛ زمزم والحطيم» حكاية الحر والبوم: حكاية الذئب والثعلب أو الفهد 
والقطء حكاية الزرع والحصاد., الأمثال الدارجة: هذا بلا ابوك يا عقاب. ما قل دل؛ 


© الشكوى والمناجاة: 
ما ذاق النوم: لذين الرقاد. ما تهنى بمرقد. أعد النجوم: أقنب قنيب الذيب, 


نومي على راس كوعي. 


»الفخر والمدح: 


>ٌِةوة 2ن 


يدمح الزلة:؛ لا ثارعج ودخان:ء نهار الكون: قب الأمهار. حماية التالي: الذيب سرحان. 


©»الرثاء: 


© الخاتمة: 

وختامهاء واختم». وصلوا.. 

وبالطبع ليست هذه كل القوالب الجاهزة 4# الشعر النبطي: ولا يمكنني إحصاءها 
ولا أريد؛ لكنني أرسم إطاراً عاماً لهاء وأدلل عليه ببعض الأمثلة؛ فإذا وجد القارىء 
ل القصيدة اية عبارة من قبيل القالب الجاهز فإنه سيميزها ويلحق بها الحكم, 
سواء ذكرت العبارة هنا أم لم أذكرها. 00 

وبالطبع ليس مجرد ورود إحدى هذه العبارات دليلا صارخا على وجود العيب. 
وإنما هذه مظانه على الأعم الأغلب فقط. 


الفصل الثاني (التطبيقي) 


الملبحثالآول: تشريح النصوص 

النن ص الآول: ا فك 200 السريا 
(السعودية) 

النص الثانى: على ومضنف: بشاير ا لشيباتى؛ 
(الكويت) 

(البحرين) 

المبحثالثانى: دراسة نقدية تطبيقية لشعر 


نا 


النص الأول: 


كبوث حدتها 


© شعر: محمد الشمري» السعودية 


أقديت يا خلي وأحسنت صنعا 
تجرح وتسلى وتشعل القلب شمعا 
كم ليلة فاضت من اجلك بدمعا 
كم طخمة ذابت وكم بنت ولعا 
كم فاتنة رابت وكم بنت دلعا 
لؤلؤْ غلاك بداخلي يشع شعا 
حسباك ربي كيف تدله وتنعا 
هدم الجقدا كا خاففع مقه ينها 
ليت الهوى يملك محاكم بشرعا 
كل ظلمقي باكهوق ذو مرها 
حل ماف شاع العتب قافنا 
واليوم خانت وانكسر فيني ضلعا 


يا فهيد لا تشره ليا شفت دمعا 


اقديت ع قلب هدا لك عروقه 
ترحل وتسقي شارب الحب موقه 
وكم دمعة لاجلك تذارف سبوقة 
يرجن غرامي وقولهن به شهوقه 
والقلب عيا يبدلك بمخلوقة 
شعة لآلىء ترخص الذهب وسوقه 
وتحسن عزا حبي بليلة شروقه 
رسعة قطين ولا به لخر يموكه 
يعدل ويوفي كل عاشق حقوقه 
وانا اللي راعيته سنين بشوقه 
52 وريدي والخطاوي معوقة 
لشم عاذ بجني ولااهي لضوقة 
والحب غطى خافقي مع عروقه 


الحب ما يرحم ولا به رفوقة 


التشريح: 
اقديت يا خلي واحسنت صنعا 
أقديت 4 قلب هدا لك عروقه 

أضيقة سععماً: لقظلة قصيبنة أذنقات علق كلدم تمي يالا عبرو وهة) عيب 
تفصيح القصيدة النبطية. 

أقديت: جاءت الثانية مكررة للأولى تكراراً غير مباشرء مع إمكانية عدم الوقوع 
كا هذا العيب. 
تجرح وتسلى وتشعل القلب شمعا 

ترحل وتسقي شارب الحب موقه 

فكرة البيت شائعة حد الاستهلاك: وهي الفكرة الأولية التي يجتازها كل مبتدئّ 
للشعر الغزليء إذ يشتكي العاشق من جرح القلب واشتعاله وسكب الدموع وعدم اهتمام 
الحبيت:. 


- شمعا: الألف حرف زائد على القافية وملحق بها للضرورة: وهذا أحد العيوب 
الخاصة بالقافية. 
- شمعا: فيه عيب قصور اللفظ عن المعنى: إذ أراد الشاعر تعظيم حجم معاناة 
العاشق باشتعال قلبه اشتعالا؛ أو إشعال النيران ث قلبه. فاضطرته القافية أن يكون 
المشتعل # قلبه مجرد شمع: والشمع لا يفيد عظم الاشتعال. 
كم ليلة فاضت من اجلك بدمعا 
وكم دمعة لاجلك تذارف سبوقة 
قر 8 ايت شاقة ول عدي ذكها: 
بدمعا: الألف زائدة كسابقتها. 
دمعة: فيها تكرار غير مباشر لكلمة «يدمعا» السابقة. 
- تذارف: صيغة تستخدم للجمع لكنه استخدمها للمفردء أي الدمعة؛ والصحيح 
تذرف للمفردء لكنه جاء ب «تذارف» لضرورة الوزن. 
- سبوقة: خطأ لغويء. والصحيح والشائع 2# الكلام العربي؛. وحتى ْ اللهجة 
الشعبية؛ أن يقال «سبوق» للأنثى: مثل ناقة سابق وسبوق. 
كم طخمة ذابت وكم بئت ولعا 
03020 يرجن غرامي وقولهن به شهوقة 
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- طخمة: تعاب بأنها مفردة ثقيلة اللفظ سوقية لا تسمو إلى جلال الشعرء وهي 
وصف للمرأة الجميلة؛ لكنها لا تستعمل إلا المجالس الشبابية والحديث الهزلي. 

كم طخمة وكم بنت: هذا حشوء إذ يغني بعض الكلام عن الآخرء لأنهما بالمعنى 

- ولعا: هذه الصيغة ليست مستعملة 4# الكلام المعروفء. وهي إما من تحوير 
الكلمات: وبهذا أراد الشاعر مولعة فاضطرته القافية: أو هي صيغة خاصة بلهجة 
الشاعرء أو صاغها على وزن فعلى الفصيحة؛ وبهذا وقع ب توحش المفردة. 

وقولهن: الواو تسبب ثقلا 4 الوزن. 

- وقولهن به شهوقة: أراد أن هؤلاء النسوة يرتبكن 2# الكلام إليه لفرط شغفهن 
بهء فجاء بالشهيق 2# القول؛ وهذا إنشاء رديء. 
كم فاتنة رابت وكم بنت دلعا 

والقلب عيًا يبدلك بمخلوقة 

- كم فاتنة رابت وكم بنت دلعا: تكرر هذا البناء المبدوء بصيغة السؤال؛ لكنه قد 
يعذر لإفادة التعدادء أما الذي لا يعذر فهو تكرار البناء التفصيلي 2# الشطرين الأولين 
من البيتين الثالث والرابع كما يلي: 
كم طخمة ذابت وكم بنت ولعا 
كم فاتنة رابت وكم بنت دلعا 
دلعا: فيها ما كك سابقتها «ولعال. 
لؤلؤ غلاك بداخلي يشع شعا 

شعة لالىء ترخص الذهب وسوقه 

بداخلي يشع: فيه ثقل 2# الوزن يحتم إدغام اليائين ببعضهما. 

- يشع شعا: المفعول المطلق مكرر 4# الشعر لدرجة الاستهلاك؛ وكان يجب تلافيه. 

- لؤلؤٌ غلاك يشع شعة لآلىء: 4 هذا تشبيه فاسدء إذ لا يصح أن يشبه الشيء 
بنفسه إلا عند إرادة الندرة: كما لوقيل: ليس مثلك إلا أنت؛ أما 4 البيت فإنه شبه 
إشعاع اللؤلؤ بإشعاع اللؤلؤ. 

- ترخص الذهب وسوقه: واو العطف تخلق ثقلاً ب الوزن يحتم تحوير نطق كلمة 
الذهب بتسكين الهاء. 
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حسباك ربي كيف تدله وتنئعى 
وتحسن عزا حبي بليلة شروقه 
حسبياك: محرفة من حسبك وحسيبك؛ وهومن تحوير الكلمات لضرورة الوزن. 
- تدله وتنعى: عطف تنعى على تدله عطف غير مستقيم» اذ لا يوجد مناسبة 2 
المعنى بين المعطوفين؛ والحقيقة أن تنعى لا شأن لها بما عطفت عليه؛ وإنما هي متعلقة 
بالجملة الآتية 4 الشطر الثانى. 
- وتئعى: هذه قافية مستدعاة وليست متناغمة مع صدر البيت الذي سيقها؛ وقد 
استدعيت قسرا للحديث عنها # الشطر الثاني البادىء بقوله: وتحسن عزا. 
- بليلة شروقه: هذا من الغلط ‏ الكلام؛ إذ الليل والشروق لا يجتمعان: ولا يصح 
سهم الجفا 4 خافقي منه رمعا 
رمعة فطين ولا به لغز يعوقه 
- رمعا: الألف من زوائد القوالك. 
- رمعا: قافية مستدعاة لأجل الشطر اللاحقء ولم يستطع الشاعر خلق أية ألفة 
بينها وبين معنى الشطر الأول: فأوقعه التكلف # الرداءة:؛ اذ إن كلمة «رمعة» معروفة 
.4 إطار التهديف على حل اللغزء ومن ذلك يقال # جلسات الأنس والألغاز بعد ذكر 
اللغز: : عندي رمعة, أي تصويب على الحل قد يصيب وقد يخطىء: فأتى بها الشاعر 
هنا الشطر الثاني وتكلف كثيراً ليجعلها ملائمة للشطر الأول لء فذكر السهم والجفاء 
واللشاكق وزع دذرفعاه زا رايط تفظن ولا معقوى: 
- رمعة فطين ولا به: 4 هذا ثقل +4 الوزن. 
لي ا سي د : هذا التشبيه بين رمعة الفطين 4 الألغاز ورمعة 
سهم الجفاءء إن سحت إحافة اريس ة لديم الجعاء. تشبيه فاسد لعدم المناسبة. 
ليت الهوى يملك محاكم بشرعا 
يعدل ويوِك كل عاشق حقوقه 
محاكم بشرعا: ‏ هذا عسف للفظء فمن غير المقبول أن تقال هذه الجملة ب 
الكلام العادي فكيف بالشعرء وسبب الوقوع 2 هذا العيب أن الشاعر أراد استعمال 
كلمة المحاكم الشرعية: أو محاكم الشرع؛ وحين لم يتأت له ذلك ضمن شروط الوزن 
أحالها إلى «محاكم بشرعاء». 
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- شرعا: الألف زائدة من زوائد القوابك. 

- يعدل ويوك: الضمير المذكر عائد على الشرع المذكور # الشطر الأول؛ فيما 
الآكمل أن يؤنث الضمير ليعود على المحاكم. 
خل ظلمني بالهوى دون مرعا 

وانا اللي راعيته سنين بشوقه 

مقن بي شاذ عن الختطير وهو عيب لكام المضبوى يذ القضيياة ادها 
الحديث عن الخل الظالم دون تمهيد ولا رابط. على أنه عند التمحيص سنجد أن 
الشاعر أتى بذكر الخل هكذا فجأة؛ وي وعيه الحديث عن الخل الذي ذكره ْ البيت 
الأول؛ لكن بعد المسافة بينهما جعل الكلام كآنه منقطع لا شأن لأحدهما بالآخر. 

- مرعا: 4 هذا تحوير لمفردة مراعاة. 

-وانا اللي راعيته: 4 هذا ثقل 4# الوزن. 

- بشوقه: هذه القافية فيها خلل متردد بين عدة عيوب: فمرة تشبيه القواك المهمشة 
التي يؤتى بها لضرورة الوزن والقافية. وهي زائدة عن حاجة المعنى. وحينئذ يكون 
المعنى المراد: 5 ظلمني دون مراعاة وأنا الذي راعيته سنين». ومرة تشبه الإخلال 
بأصول الكلام: إذ لا يحسن قول مثل هذا الشطر 4 كلام عادي: ومرة لتناقض 
الكلام ‏ قوله: «راعيته سنين بشوقه». فكيف يتصور تمام المراعاة إذا كان الشوق 
ممتدا لسنينء فلو أحسن العاشق المراعاة لما اشتاق معشوقه سنين طويلة: لآن الشوق 
لا ينتج إلا عن الحرمان والقطيعة وعدم المراعاة. 
خل جفاوي يشلع القلب شلعا 

نشف وريدي والخطاوي معوقة 

ديشلع القلب قلعا المتمول المظاق المسعيلك كقيرا كا الشسن: 

شلعا: الألف زائدة. 

- والخطاوي معوقة: لا شأن لها بما عطفت عليه وهو نشوف الريقء وهذا يوقع ب 
التفكك. 

الخطاوي معوقة: فيها رداءة 4 الإنشاءء إذ لا تدل الخطى المعوقة على المعنى الذي 
أراده الشاعر من عذاب الحب. 
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يا فهيد كانت غايتي بئنت سنعا 
. تحشم غلا حبي ولا هي نفوقة 


- غلا حبي: هذا من الحشوء إذ تغني إحدى الكلمتين عن الأخرى. 
- نفوقة: تحوير لكلمة منافقة. 
واليوم خانت وانكسر فيني ضلعا 
والحب غطى خافقي مع عروقه 
- فيني ضلعا: فيه ثقل # الوزن. 
فيني: استعمال سوقيٌ لكلمة فأ يفضل اجتنابها. 
ضلعا: الألف زائدة. 
وانكسر فيني ضلعا: فيه قصور للفظ عن المعنى؛ إذ انكسار الضلع لا يكون نتيجة 
لخيانة الحبيب والمناسب لكسر الضلع إما على الحقيقة كالسقوط والارتطام: أو على 
المجاز كالصدمات وفواجع الدهر المرتبطة بالضعف بعد القوة. 
عع شروظةو كا قلي تمكيطا ناولا لبد مطتى عدي ابروا | مان التعييز الغاب ضاقة 
من المفهوم بداهة أنه سيغطي عروقه؛ وهذا من الحشو. 
- عروقه: قافية مكررة؛ لأنها ذكرت 4# البيت الأول. 
يا فهيد لا تشره ليا شفت دمعا 
الحب ما يرحم ولا به رفوقة 
دمعا: الآلف زائدة. 
- رفوفقة: تحوير لكلمة رفق. 


النص الثاني: 
على ومضةه شعر 


* بشاير الشيباني؛ الكويت 


على ومضة انتهى حبه وصار فراقنا عادي 
مثل غمضة بها رمش يلامس رمش ويرحل 
كعرى عا هن عيتن وسناع الشن تناد 
وصاح الوقت ما امداني أقدم ساعتي أطول 
ضحكت بشهقة احزاني انا متحطم مرادي 
يزيد بداخلي هم على هم وأتحمل 
أنا ودي لو ألقاها يدينه وصوته الهادي 
أنا كلي رجا ألقى الدجى #4 طلته أجمل 
عيوني تشبه عيونه ولكن طيبها البادي 
حنانه مالي قلبه ولكن طبعه المهمل 
حياتي نور هالدنيا نسيت شلونهاً أعيادي 
تغيب أيامي وتشرق وأنا فغيبوبتي منهل 
يصافح حزني أحزانه وترثي أفراحي فؤادي 
وصوت ألحانها جروحي تعالى عزفها وطول 
نحيبي اهيا دموعي فتلتي لحظة رقادي 
نساني حلمي خلاني بواقع فيه أنا أجهل 
على ومضة انتهى حبه وصار فراقنا عادي 
مثل غمضة بها رمش يالامس رمش ويرحل 
على ومضة انتهى حبه و صار قراقنا عادي 
- على ومضة: هذا عسف للفظء إذ الصحيح أن يقال 4 مثل هذا السياق: ذخ 
ومضة لا على ومضة؛ ولكن الوزن أجبر الشاعرة على إدارج «على مكان م#. 
- على ومضا: تبعا للهجة الحضرية: فتفادت الشاعرة الثقل ب الوزن بتحويل 
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التاء المربوطة # «ومضة» إلى آلف خفيفة: وهو عدول اضطراري لسلامة الوزن: لذا 
فالكلمة مترددة بين الثقل # الوزن على نطقها الأصلي وتحوير المفردات إن حولناها 
على طريقة النطق الحضري. 


عثل غمضة بها رصان بالافس رعش ويودل 

- رمش يلامس رمش: : هذا التنكير والتنوين المتعاقب 4 كلمة رمش ركيكء لأنه 
ليس من صيغ الكلام الطبيعي الذي يتحدث يه التاسن. 

- ويرحل: مجيء «يرحل» وصفا لصورة انفكاك الرمش عن الرمش # الغمضة 
وصف رديء. 

تجرد كحلي من عيني و ساح الخد بسهادي 

اشر ساي معني البااء بق ولي واكناناعن الران وكسي تقلا فيه 

- تجرد كحلي من عيني: يكهد اعلطيك الصبيرن. إذ إن المقصود تجردت عيني من 
كحلي: «“وليس قلب اللفظ مقصوداً تمده غائدة ذلك. 

ضحكت بشهقة أحزاني أنا متحطم مرادي 

أنا متحطم مرادي: فيه تقديم وتأخير. والصحيح أنا مرادي متحطم. 

- أنا متحطم مرادي: فيه من فساد الوصف ما فيه فالتحطم ليس هو الوصف 
الأمثل حين يكون الحديث عن المراد. 

يزيد بداخلي هم على هم و أتحمل 

دهم على هم: يلحقها ما لحق سابقتها «رمش على رمش». كما أن هذا التكرار بخ 
البناء يبعث على الملل. 

وأتحمل: فيه همزء والهمزة ضعف 2# الشعر النبطي. 

آنا ودي لو ألقاها يدينه وصوته الهادي 

أنا ودي: «أناء 4# هذا الموضع حشو يمكن الاستغناء عنها بالبدء مباشرة بعبارة: 
ودي. 

- ألقاها يدينه: تقديم الضمير على الاسم 4# هذه العبارة حشو سببته ضرورة 
الوزن. 

- يدينه: ضرورة الوزن تحتم تحويل الهاء 4 «يدينه» إلى ألف خفيفة: والضرورة 
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أنا كلي رجا ألقى الدجى 4# طلته أجمل 

آنا كلي رجا: أيضا جاءت «أنا» هنا زائدة يمكن الاستغناء عنها. 

أجمل: همزة قطع تعيب القصيدة النبطية. 

حياتي نور هالدنيا نسيت شلونها أعيادي 

المقصود الفعلي من هذا الشطر يبدأ من كلمة «نسيت». لذا فإن النداءات التي 
ابتدىء بها الشطر«حياتي» و «نور هالدنيا» كلها حشو لسد فراغ البحر العروضيء كما 
أن هذه الأوصاف «حياتي نور هالدنيا» من صيغ الكلام الغزلي المكرر على مر سنين 
الشعر النبطيء فهي من القوالب الجاهزة المعيبة. 

دشلوتها أعراى» هذا جاء ذكر الضبير والأشع هما ومو حش بابق 

تغيب أيامي وتشرق وأنا فغيبوبتي منهل 

- منهل: منهل لأي شيء5 للأحزان والهموم ونحو ذلك5: فهنا قصر الوزن عن 
تمام اللفظ. فبترت الشاعرة الكلام قبل أن يكتمل؛ وهذا ما أوقع 4 الركاكة. 

وصوت ألحانها جروحي تعالى عزقها وطول 

ألحانها جروحي: تقدم الضمير ثم جاء الاسم بعده كما مرٌء وهذا عيب مستقل 
إلا أن تكرار هذا البناء أوقع النص أيضا 4# عيب التكرار غير المباشر. 

كما ان العبارة عند ترتيبها بلا تقديم وتاخير عبارة مثقلة بكثرة الإضافات, فهي 
كما يلي: تعالى عزف صوت ألحان جروحيء ولا يخفى ثقل هذه الإضافات المتتابعة, 
مما يسبب الركاكة 4 الشعر. 

نساني حلمي خلاني بواقع فيه أنا أجهل 

- حلمي خلاني: فيه زيادة 4 الوزن. 

أنا أجهل: أنا زائدة: وهذا أحد أشكال الحشو. 

أجهل: فيه همزة قطع؛ وهي معيبة # الشعر النبطي. 


عيوب مجملة 2 القصيدة 

- الإخلاء: وهو خلو القصيدة بأكملها من ابتكار فكرة أو صورة أو إجراء شعري, 
إنما سارت القصيدة من البداية إلى النهاية متكئة فقط على توافر عنصري الوزن 
والقافية؛ وهذا ليس بكاف لإنجاح القصيدة. 

- الوزن: تكرار التقسيم العروضي 4# معظم أبيات القصيدة: والمقصود أن الشاعرة 
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تقسم الشطر الذي هو: مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن؛ إلى قسمينء كل منهما 
مفاعيلن مفاعيلن: ويكون القسم الأول جملة كلامية تامة ومستقلة؛ تستأنف القسم 
الثاتي بعدها بق جملة كلامية تامة مستقلة أيضا على وزن مفاعيلخ مفاعيلن: مقل: 
على ومضة انتهى حبه؛ تجرد كحلي من عيني؛. ضحكت بشهقة أحزاني: نسيت شلونها 
أعياديء.. إلخ. 

تكرار البيت الآخير: لم يكن هناك مبرر لتكرار البيت الآول 4 نهاية القصيدة. 


النص الثالث: 


كفاية 
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© شعر: منئيرة سبت»؛ البحرين 


كفاية زعلنا طول حبيبي حنْ لي شوي 

تراني من بعد زعلك أنا دنياي ما بيها 
تراها دنيتي ظلمة بدونك لا سنا لضي 

بدونك منهويا عمري حياتي منهو يضويها 
حبيبي كل ما تطري أحس قلبي يصيبه شي 

وأشوف طيوفك بعيني تجيني قبل ما اطريها 
حياتي كلها لاجلك وحبك يا الغلا لي في 

وروحي بالرضا جاتك لآنك أنت غاليها 
كفاية يا هنا عمري كواني هالمفارق كي 

جروحي زادت بقلبي وقربك بس يشفيها 
كان روضة عطشى وحبك نبعها والري 

زهرها جفت أوراقه متى ترجع وترويها 
تعال نعيد ذكرانا ونطوي هالمفارق طلي 

تعال نجدد الذكرى بإسم الحب نحييها 
كفاية يا بعد عمري طلبتك حنْ لي شوي 

تراني عفت هالدنيا لأنك أنت موفيها 


التشريح: 

عدد الأبيات: 8 (قليلة). 

القافية الأخيرة: يها (مستهلكة) . 

تراني من بعد زعلك أنا دنياي ما بيها 

دزفلافة كي يسيم الوزن كماما يجب قراءة الكلمة يكين الدين» وهو تحوير 
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للطريقة الصحيحة لنطق الكلمة # اللهجة الشعبية؛ فهي تنطق بإحدى طريقتين 2 
اللهجة الخليجية؛ إما بتسكين الزاي وفتح العين وكسر اللام هكذا: زَعَلك (إزعلك) : 
أو بفتح الزاي والعين وتسكين اللام هكذا: زَعَلكء أما الطريقة التي أحدثتها الشاعرة 
فهي مجرد تحريف غير مبرر للتماشي مع الوزن. 

أنا: هنا زائدة عن المعنى الشعريء وقد أدرجت بناء على ما يتطلبه الوزن الشعري 
للشطرء فقط لهذا السببء والدليل أن المعنى يستقيم دون هذه «الأنا» الطفيلية؛ لذا 
بإمكاننا أن نقول: «تراني من بعد زعلك دنياي مابيها». 

تراها دنيتي ظلمة بدونك لا سنا لااضي 

تراها: جاء قبلها 4 البيت السابق: تراني: وهذا من التكرار المعيب. 

- لا سنا لا ضي: ما المعنى الجديد الذي أضافته إحدى هاتين المفردتين ولم تفده 
المفردة اللكري ةلا شي خضيوما حون اونا مقا بل مقرةة واحدة (ظلمة)؛ وهذا 
مما يوقع الأسلوب #ْ عيب الحشو. 

بدونك من هويا عمري حياتي من هويضويها 

- بهذه الطريقة كثفت الشاعرة أدوات التكرار والحشو اللفظيء فقد ملأت المساحة 
العروضية للشطر الشعري بمفردات زائدة على المعنى أو مكررة 4# اللفظء فالمعنى 
الخام لهذا الشطر هو: «بدونك حياتي من يضويها». إلا أن الشاعرة صفت العديد من 
الكلمات كي تدفع بالبحر العروضي إلى شاطىء السلامة على حساب المعنى والقوة 
الشعرية؛ والكلمات الزائدة هي: من هوء يا عمري. 

حبيبي كل ما تطري أحسٌ قلبي يصيبه شي 

- أحس: أصل الكلمة «أحسٌ» بتشديد السين:ء إلا أن الشاعرة تخففت من هذا 
التشديد لأحد سيبين: 

الأول؛ أن التشديد سيخاق ثقلاً 4 الوزن: ويذلك يكون العيب هو تحوير المفردة 
إلى ما يلاست فع الوذ 0 . ٍ 

الثاني: قد يكون ذلك تبعا لطريقة الشاعرة # نطق هذه الكلمة تبعا للهجتها 
المحلية. وهذا من كتابة الشعر على اللهجة الحضرية. 

وأشوف طيوفك بعيني تجيني قبل ما اطريها 

واشوف طيوفك بعيني: هذه تقريرية: والشعر لا يقبل التقريرية؛ ومفاد ذلك ان 
الشوف (الرؤية) يكون عن طريق العين حقيقة» وهو المتبادر للذهن ابتداء؛ فلماذا 
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تؤكد الشاعرة هذا المعنى المتبادر للذهن بذكره صراحة؟ 

بينما يكن كبرل نتل هذا التصيريع لقايات الخرى هنا قازرا الشاغ ل اميه بر 
للمبالغة والتهويل» كمن يقول: شفت الموت بعينيء وهكذا. 

حياتي كلها لاجلك وحبك يا الغلا لي 2 

وروحي بالرضا جاتك لأنك أنت غاليها 

الفكرة هنا مستعملة حد الاستهلاك: «حياتي كلها لاجلك: حبك لي 4 وروحي 
جاتك».: أنت غاليهاء كلها من الأفكار الشعرية المستهلكة. 

كاتني روضة عطشى وحيك نبعها والري 

- كأني: الشعر النبطي لا يتوافق كثيرا مع الهمز. 1 

د تبغها واترق: هذا التكران لأ يفيك نشنيكا نوق الحشق تاها كالشنا والضي ها 
البيت الثاني. 

تعال نعيد ذكرانا ونطوي هالمفارق طي 

- قبلها كان: كواني هالمفارق كيء وهذا التشابه ‏ الصوت والصيغة أوقع ب 
التكرار؛ وهو تكرار اليناء. 

تراني عفت هالدنيا لآنك أنت موفيها 

قبلها كان: وروحي بالرها جاحك لأنك آقت غاليهاء وهذا آيضا كرازية اليناء 
يوقع النص 2 محدودية الصورة والكلمة؛ بالرغم من سعة المعجم الشعري لمثل هذه 
القافية: 

لأنك أنت: همزتان متتاليتان تعمقان عيب الهمز # الشعر النبطي. 

عوافياء ابحة نسوية ل تناس التعبين النيظية: 


المبحث الثاني 
عناصر القوة والضعف 4# شعر ابن فطيس 


» عناصر القوة: 

يعتمد ابن فطيس ش قوته الشعرية على عوامل ثلاثة: 

١‏ الجزالة؛ وهي انسيابية اللفظ وتماسكه # البيت الواحدء مع الحفاظ على 
قوة مفرداته. وبعض أنواع الجزالة تعتمد على اقتباس التراكيب والعبارات الدارجة, 
وأمثلة الجزالة 4 شعره قوله: 

ظهر ابن الفجاءة 4 زمانه 

وانا ابن فطيس تظهرني ذراعي 

- وقوله: 

أدور الفرحة مع اللي يسهرون 

وان ذكروني خذت فنجال وسريت 

- وقوله: 

اللي من لحوم الأوادم ياكلون 

وحلوقهم - دفع البلا - متواكلة 

عازمهم الشيطان للذنب ويجون 

هذا يقطع له وذاك يواكله 

- وقوله: 

واللي تعوص وتضرب الحاجز يسار 

تشل ‏ الدنة وترجع بلدها 

- وقوله: 

الموت جاك وهو تقليه الظنون 

ولانك الةاالضير وش وذاك لدة 

- وقوله: 

وعذرك أنا لاهي يا ويش اللي ألهاك 

لاهي ومرّ منت لاهي تليهى 
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- وقوله: 

المواقف تشخل الناس والطيب يبين 

كل عام يطيح تسعة ويصفا لي وحيد 

- وقوله: 

اسمع ولا أبغي اللي وزانك يسمعون 

- وقوله: 

أمحق وليف ومحبة والا أقول أبرك 

- وقوله: 

يا كثرهم غيره ولكن خبر خير 

؟ - استعمال الكوميديا 4 بعض قصائده: وأمثلة ذلك قوله: 

رقمك مع الصادر ولا وارد اسواك 

والناس # اللي «لم يرد عليها» 

- وقوله: 

ويستر عليه من النحل لا ياكله 

- وقوله: 

يا كثر ما يضرب خويي الطابلون 

من كثر ما اكلته مطبات وكليت 

- وقوله: 

وبعض الليالي ودي اسري دون ليت 

 "‏ الاتكاء على غرض شعري نبيلء: كعلو الأخلاقء والمروءة: والتدين: والأصالة: 
وغيرهاء وهووان كان غرضا يفضله بعضن الثقاة كالجرجاتي عن جسن القصيدة: 
إلا أنه حاضر ومؤثر # وعي المتلقيء وأمثلة ذلك قوله: 

أغنى العرب من شوف أكاديمي ستار 

- وقوله: 

وعساي ما فصرت # والديني 

وعساي ما قارنت من ينفخ الكير 

- وقوله: 

جيت وتعالى الله عمّا يشركون 


338 :س2227ثتثت سسسب 


لولاه زيا مؤمن) لطبك ما اهتديت 

وقوله: 

وتراثنا من دونه نبيع الأعمار 

وقصيدتى تراث أهلنا مددها 

وقوله: 

فارفع يديك لخالقك لا توضيت 

وادعو تراك أقرب إليا صرت ساجد 

كادقة الوسقه تكن ابن قطي لم تبره كثيزاء واقراد بدقة الوصنك» الرؤية 
المجهرية للتفاصيل الدقيقة 4# المادة الشعرية؛ سواء كانت رؤية عامة أو رؤية خاصة 
بالشاعرء وهو عامل يستعمل 2# السرد أكثر منه 2 الشعر. ولكن حين يركز الشاعر 
بؤرة العدسة الشعرية على المواقف والأشياء ‏ مقطع صغير فإن الصورة تظهر 
بجمال متميزء والأمثلة على ذلك 3# قوله: 

عازمهم الشيطان للذنب ويجون 

هذا يقطع له وذاك يواكله 

وقوله: 

لا طال ظل العود حزة عشا الطير 

وقوله: 

يقطعون أوقاتهم بالتسايير 

وشوف المقانيص القديمة بالافلام. 


© عناصر الضعف: 

تضرع ايخ قظليين الجر هواطل فاذكة أيضا: 
اركقوع الحفى ومن ذلك قله 

غلا ومن قوق الغلا ما هوب دون 

نكاد وماك يجيرك يأ ركاه د 

و له 

الغى لوقي وانا لوقه 


قمت اتمشى بيه وافك أبوايه 


- وقوله: 

ويا صبر صبري والعواذل يحسبون 

إني دلهت من الهوى والا سليت 

- وقوله: 

لي وليف راح جعله ما يهون 

هو دواي وداي.. أوداي ودواي 

- وقوله: 

يضيق صدري كل ما جات واسير 

ولا يخفف سوج رجلي حنيني 

والأمثلة ب هذا كثيرة للأسف. 

4 الرداءة 4 بعض الكلمات أو الصور الشعرية»: سواء بسيب رداءة المفردة‎  " 
ذاتهاء أو لإضافة بعض الزوائد عليهاء أو لرداءة الجملة: أو الصورة بأكملهاء ومثال‎ 
ذلك قوله:‎ 

وتشوف راعي الطير عاف المظاهير 

ومن شوفة القمرا وعد لها صام 

- وقوله: 

كيك وعسل لكن ما هو صحون 

ودعاك من عين الحسود غطاك له 

- وقوله: 

- ناكله؛ 4 قوله: بين العظام العوج كنك ناكله. 

وكلمة صحون السايقة. 

- وكلمة كشمات: # فوله: يا كثر ما كسرت كشمات وشريت. 

وكلمة سجيني بزيادة الياء ث قوله: معطى سراحي عقب مانا سجيني. 

- وكلمة وزيني بزيادة الياء ‏ قوله: ما له على وجه البسيطة وزيني. 

وشعر ابن غطيس مليء بهذه الزوائد للأسف. 

؟ ‏ اعتماده التام على لهجته الدارجة 4 الشعرء وهذا العامل له فائدته. لكن 
مضاره أكثرء وفائدته: قوة ملامسة قصائده لأسماع جمهوره من اللهجة نفسهاء أما 
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مضاره كتصهيه مشاوظة اللطقين والتذوقيم وابقاع امتلقن العيانا بك توهم الكيت 
والركاكة نتيجة الغموض الخاص لان العبارة غير مسموعة لديه من قبل؛ ويمكن 
التمثيل على هذا بقوله: 

أمحق وليف ومحبة والا أقول أبرك 

وكانت العبارة قوية ‏ إطارها الإقليمي. 

- وقوله: 

يا قربها لوقيل لي يا (عويني) 

إذ إن كلمة عويني غير مسموعة لدى الاكثرية خارج إطار لهجة الشاعر. 

وقوله: «ناكله». سابقة الذكر. 

- وقوله: 

لاهي ومرٍّ منت لاهي ( تليهى) 

فكلمة «تليهى» هناء وهي المفاعلة من كلمة «لاهي»ء؛ غير مسموعة لدى الأكثرية, 
ذآن كان ورقدها هذا الكان كاورموفها جدا وكتاهريا للقابة لدي من يقهمها: 

ومثل هذه الكلمات مقبولة إن تنبه الشاعر إلى عدم الإكثار منها. والدراية بحسن 


الخائمة 


نستخلص من هذا الكتاب أننا إذا أردنا الحكم على قصيدة نبطية وبيان جودتها 
أو رداءتها فلا بد لنا من معايير فنية مستقرة تحتكم إليها ونعلل الحكم بهاء وهذا 
الكتاب جامع لكل المعايير الفنية التي ينطلق منها الناقد ليحكم على قصيدة ما أنها 

والمعايير التي أوردتها ‏ هذا الكتاب مستخلصة من كتب النقد القديمة والحديثة, 
ومن استقصاء نصوص الشعراء المتميزين وطرقهم 2# تادي بعض العيوب المتفق 

وعيوب الشعر # هذا الكتاب مقسمة على عناصر القصيدة المكونة لها كما يلي: 

هيوب الشكرة 

هيوب الخرقة 

- عيوب البحر العروضي 

كروب القصميدة كابيلة [ القصى) 

عيوب هافة 

وضم الفصل الثاني من الكتاب فصلاً تطبيقياً يسقط هذه المغايير النظرية على 
القصائدء فيبين عيوبها مع ذكر العلة النقدية التي استلزمت الحكم عليها. 

وبوجود هذا الكتاب. يكون للشعراء والنقاد مرجع نقدي يحتكمون إليه > صناعة 
ارون 

وأرجو الله السداد والتوفيق. 


الشاعر 
أبعاد التركي 

أبوزيد الهلالي 
أحمد الغامدي 

أحمد الناصر الشايع 
أشواق الحمود 

إياد المريسي 

بخوت المرية 

بدر بن عبد المحسن 
بدر صفوق 

بدر صفوق 

بدر غازي المطيري 
بريك بن هادي المري 
بسام سليمان الفليح 
بشاير الشيباني 
بندر بن محيا العتيبي 
تركي الديحاني 
تركي الميزاني 

توفيق الخليفة 

ثامر شبيب الدقباسي 
ثواب بن زيد الحارثي 
جار اللّه الشدي 
جزا البقمي 

جزا صالح الحربي 
جمعة بن نايم الكعبي 
حايس المشعل 

حامد زيد 

حبيّب العازمي 
الحرة 

الحرة 

حسين الغنامي 
حسين بن سودة 
حمد السعيد 

حمد العامري 

حمد المسردي 


فهرس الشعراء النبطيين 


الشاهد 
تشفي عليل ساقه البعد نزاح * البحر دونه والمسافات بره 
يقول أبوزيد الهلالي سلامة *< شوف الفجوج الخاليات يروع 
يعني ولا بيديك أيّات حاجة *< وأنته مسوي ف أمّها حبه ونص 
أبوثليل أشقر مرجود 
سبع السنين اللي مضت ما لها قيم 
هو معجبك شعب غدت ضحكته آح؟ 
هوى الخلفات ما راوزوا يوم الخميس 
مُرٌّ ثمر هالليل وآمرٌ قطفه “* يالحنظل اللي قمت اذوقه بكفي 
تصدق! كل أنثى موغلة بالعشق والتثريب 
يقولون الرواة الكاذبين ان المسا به لاذ 
يا شعور الانتحاء ويا شعوري الاستياتي 
الوقت ذا هوهو بطبعه وانا إياي»** أنا صدوق وذا زمان الدعاية 
الثوب دامه ما يجي # مقاسك ** الثوب ودك رقعته منه وفيه 
نص على ومضة 
لا تبكيني وتمسح خدي ** ليه شعري لا بكيتك ضدي 
قصايد مُكسّرة تحتاج وزن وقافية ضاد 
مير البلا غالي وحبه غير غير 
والصبر زين و كل مطرود ملحوق 
إيه اوجعيني وان ترجيتكم عي 
لا تحاسبني على اسباب الغياب ** # يدك ما صار ما كان بيدي 
(قصيدة اللغز) أبا انشدّك عن حمرا وخضرا “<ا مآل النفوس الآدمية 
ما غيرك اللي أحبه والعمرٌ فاني ** حب النقى والغلا ومعاشر الخوه 
واختلط حبك بدمي فا معاليق يعدي 
برنامج البادية - إذاعة الكويت 
الحر ما يجلس على ماكر البوم “<< الحر دايم ماكره بالعلالي 
مشتاق اسولف لحضن أمي عن أحزاني 
بسامح واتركك تحت الظلام الحالك لحالك 
سين سيف السم بالسم سامك ومغموس 
دخل عيونك يا دكتور ءالا عندك دوا للمسحور 
جمل بنات الفكر دربخ “** صارت يباله داخلي ارسوخ 
من لمحت الزين مصياغه ** فز جاشي فز م.زيغة 
ياللي مكانك بين هذي وذيّه 
لم ألاحظ أي فارق بين طبعك وطبعي 
أنشدك باللي منبتك بالسوايؤ *«* عساه ف خير ولا فيه سية 
مهما قسيت وصرت تنسى الذي راح 


(قصيدة الطيارة) يا راكب من عندنا طيارة ماطورها.. 


حمد بن صالح المري 
حمد بن هادي المسردي 
حمد محسن النعيمي 
حمدان بن محمد آل مكتوم 
حمود البغيلي 
الحميدي الثقفي 
الحميدي الثقفي 

خالد الردادي 

خالد الفيصل 

خالد المريخي 

خالد بن سعود آل سعود 
خالد صالح الحربي 
خلف الكريع 

خلف المشعان 

خلف بن هذال العتيبي 
خليفة الشيدي 

خليفة بن راشد الوالي 
خليل إبراهيم الشبرمي 
راجح بن سالم العجمي 
الراسية 

راش آل سنالين 

راشد الخلاوي 

راشد الكليب 

راشد بن غلوة المري 
راكان بن حثلين 

ريانة العود 


زايد الرويس 
زيد الحسناوي 


سارة البريكى 


سالم سيار 

فتغيك 01 سعود 

سعد الحريص المطيري 
سعد الحويماني 

سعد المسعودي 

سعد براك 

سعد بن جدلان 


سعد شبيب الطريسي 


قصدي وراه اصدق روايات العرب لاصحابها 

برنامج ركن البادية - إذاعة قطر 

من طائرات طراز ميج أربع مراوح واربعة متحركات 

برنامج ركن البادية - إذاعة قطر 

يوم تخربط يا عرب تتغيّر الأوزان 

بلايه كلام من حسدهم يحطونه 

قصيدة ماجدة الرومي 

صاح بي صاحبي والليل عطر الكتابة 

وانتي يا بعد الحياة ومطمعي << هاه يا ( صباياي الملاح 
تجيني على موعد ومن غير موعد جت 

أنا أفهم لغة لعيون لكن صرت مب قادر 

هلا بالخاطر اللي لي خطر يرتاح معه البال 

وفاي يسولف السالف قبل تتآلف الأفيا 

طيري بسرب امنياتك واوصلي للمُشتري 

وارقىع الضلع العالي 

ألف أولف للحبيب رسالة “< رمز المحبة تخبره عن حاله 

باسباب هم كاتم الليع الصدر << والنفس من هوله غدت ممحونة 
الهوى والشوق # يوم الوعد »** كالقمر لي يحتضن نوره سماك 
من سبا عقلي وقلبي من سباه “ا مستحيل انساه هذا المستحيل 
وانا شوف عيني وكر حر تحت بومة 

ضاقت الدنيا الوسيعه ب عيوني **< وأصبحت عندي مثل مثقال ذرة 
وان مشت كن المشي تحت امرها جملة مفيدة 

يقول الخلاوي والخلاوي راشد *< بالقيل غال مثل غالي الجلايب 
القصيدة غير المنقوطة (المهملة) 

عن فرحة المنة نعفٌ ونشومي 

أرض الله أوسع من الباحة ومن جدة 

يا ربعنا وين الطقيق “2 جمعين والثالث بحر 

شمع صبري كثر وجدي اوقد اهدابه وساح 

ما كان غاب عن الحبايب حبايب 

اسكني عذب شعري واقعدي ريثما 

تشفي بقايا بوح أوراق حارة 

تغيب الشمس عن عيوني اذا انتم 2 عيوني اقراب 

الصدايد جزاك وهجرنا فيك خيرة 

كيف تروح ما فكرت 2# حبك وب حبي 

وأنا للدمع فيني مثل ما للأرض # سيلك 

لا تحسبني 2# الهوى ميت فيك << يا هيه انا عايف حلال وحرامك 
برنامج ركن البادية - إذاعة قطر 

تنبت من أفعاله بساتين وعذوق 

يا راكب اللي دركسونه دركسون “* ومكينته تحت كبوته مكينة 


صغيرة تشرب قراح الشهاليل “ا شْ وسط روض منحدر من جبليا 


شنوف جاسم الهرشاني 
شيخة الجابري 

شيخة الكتبي 

صالح آل مانعة المري 
صالح السكيبي 

صالح الشادي 

صحن جوبان العنزي 
صنيتان المطيري 


ضيدان المريخي 


عايض بن غيدة القحطاني 
لرحمن بن مساعد 
لرحمن مازن العطاوي 
لعزيز آل حمد 

لعزيز الفراج السبيعي 
لعزيز بن سعود 

لكريم الجباري 

لمجيد الزهراني 

لمجيد الزهراني 

لمجيد الزهراني 


عبد اللّه الدوسري 
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عبد اللّه السالم 


شَهَل علمتَ عن جنوني يا آنف أنْي جنون النُشاز المجيدي 

يا «كعيد» قلبي من هواها تفلفل 

خلى حياتي تنقلب كلها غير “ا وانسى الحبايب والزمن والمكاني 
(قصيدة اللغز) أبا انشدّك عن حمرا وخضرا “** مآل النفوس الآدمية 
سألتني وش فيك لكنّي أسألك **< من ذوب السكر بأعماق شاهي 
معها تغير عالمي وصار مشغول 

جعل صناع البراقع والعبي ** ما يبل الريق من ما زمزما 

عذر أقبح من أية ذنب عذر قد مل أكذوبة 

أنا من وين ما اسافر من احزاني تجد أحزان 

والشمس مالت على وجه الغروب تحبي 

يا نجد لوأن الجفا منك مرة “** صبرناء ولكن الجفا منك دايم 
(قصيدة التعمية) أنشدك ما رجل شرى له معاميل 

التاع قلبي وهايم وانفرى ستري “ا والحزن يكسي حرو يوم اغني لك 
مايرده لا نحيب ولا عياط 

برنامج البادية - إذاعة الكويت 

ما ادري هي حالة ملل5 أدري هي حالة رتابة 

ما تحس ببرد أنا أتجمد ف حرماني ** ما يعذبك اشتياقك آه عذبتني 
سرقت القلب واثرك تعتبرها سرقة المزاح 

قلب معك غنايمه ضاعت ولا ادري وش كسب 

ما خلقني خالق الكون العظيم حمار 

برنامج البادية - إذاعة الكويت 

لوأنها ما هي بهي راس ها مال *“ ما يستر عيوب الرجل لبسة الثوب 
علمت عيني قصة الشرب والزاد **« وحكاية القمري بخضر الجرايد 
واللّه بغايات النفوس أدرائي 

البارحه هاجت علي التفاكير “< ليلي قضيته بين هوجاس وافكار 
كنت أحسب اني عرفت الحب قبل أعرفك 

لاني بلا مشرك ولاني ببواق 

يا سعود هذى تشبه الغيم يا سعود 

يموت الشعور اللي له النفس نايبة 

يا مدور خير والشر متزاحم «“اعزتي لك إبرة هو وسط يما 

باللّه قبل إني أسجل وصاتي ** وقبل إنك تسجل معي لي وصاتك 
قصيدة العرينات 

يقول المثل ما ينفع الصوت عقب الفوت 

والحب ربي لخلقه والغلا سنه 

وعلموها # طلبها آخ لوتذكر طلبها 

يا وحدتي ما سألتك ليه هالحالة ** طفايتي ليه مليانة وانا فاضي 
يا وحيد تعد كم حذيان قدام الغرف 

أنا شاعر للغلابا والدشير “ا هم شهاداتي ومنهم أوسمي 
(القصيدة متعددة اللغات) ياللّه ياللي عالم بكل (سكرت) 

ليت الغلا ينمحي كله تماتيك 
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عبدالله السميري 
عبداللّه الغالي المري 
عبد الله الفيصل 
عبداللّه الكايد 

عبيد بن راشد اليليلي 
عذبة العتيبي 

علي الخوار 

علي السبعان 

علي العايد الهاجري 
علي العايد الهاجري 
علي بلال اليامي 

علي بن رحمة 

علي بن سالم الكعبي 
عناد المطيري 

غازي العثمي 

غازي بن عون العتيبي 
فاضل الغشم 

فهد السعدي 

فهد المساعد 

فهد بن صنهات الديحاني 
فهد بن مشعاب المري 
فهد دوحان 

فهد عافت 

فيصل السلمي 

فيصل اليامي 

فيصل اليامي 

قاسم بن محمد آل ثاني 
فهر يزيد 

ماجد الشاوي 

ماجد بن هلال العتيبي 
مانع بن سعيد العتيبة 
مانع بن شلحاط 
مبارك السيد 

مبارك الطومي 

مبروك بن ماضي 
محمد الأحمد السديري 
محمد الأحمد السديري 
محمد البراهيم 

محمد البلاجي 


محمد الجلواح 


وأنا على فكرة من أمس يدور 2# بالي سؤال 

برنامج ركن البادية - إذاعة قطر 

سرقتني مثل الكرى لي تمكنت 

يتوه الضوي ليل من الظلما ف بعضه تاه 

يا محببة جمر الشفاه بمزن ريق يشرقه 

هالورد مبطي به ذبول ونكادة 

حبيبي كل سنه وانته حبيبي “ا عسى انك دايم تبقى نصيبي 
أَرخوا لك عيد وأنت عيد يمه ** من لمحت بوجهك النور وعرفتك 
وحاولت اعذرك مير عيا ضميري 

زينت لك قلبي بساتين وانهار “ا وحطيت لك جنحان واقول طيري 
قصيدة ملحمة سفن الصحراء 

برنامج ركن البادية - إذاعة قطر 

الرسالة جت وحي الرسالة المرسلة 

على رصيف الشمس 2# رحلة الذات ** ناداك تيار الغرام ووقفتي 
قصيدة التسبيحة 

أول كلام اللّهِ علام الاسرار 

يا كبر الفرق ما بين الأزرة وفتحها للعنق 

لا تظنيني أناني لا أنا ماني بأناني 

حبيتها مو مشكلة مشكلتي الكبرى نسيت 

يا معذب قلب من حبيت كا “< لا تعذب قلب من حطك قمرها 
واطلق بجنحانها بعض الأوراق وكتب 

هنا نجلس أحسن أو هناكوين ما تبغين 

قصيدة المغزى 

والكلام اللي شبع من زود ما ينقال له 

هلا بعمري هلا بروحي هلا باللي تذوبني 

يا ويل قاضي الأرض من قاضي السما 

تجربني ثياب العيد.. تحاولني تناظرني 

ترى العبث بالمشاعر يحرق إحراق 

قال المثل من هو حكى لك حكا فيك 

ضاع الفكر برهانه ““ ونفسي غدت ممحونة 

يا رصيف الشمس يا نهود البحر ياللّه العقيلة 

مع التطبيع بس بشرط يكون ف صالح الأحباب 

برنامج البادية - إذاعة الكويت 

لوسمحتي لا تدورين وتلفي 

صلى صالي صلب بصاليه صابني 

أبوزيد يا ليت الدهر ما غدى به “* يا ليت نفسه تؤٌهبت هبوبها 
ويوم شفتك عرفت إنك سعادة مديمة 

«الألف»: أكجّل من عيونه قصيدي 

ويقولون الله خالق الكون والوهاب 
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محمد الخس 

محمد الشمري 

محمد العبد العزيز العرفج 
محمد العوني 

محمد الفيحاني 

محمد القثامي 

محمد بخيت المنهالي 
محمد بن غفطيس المري 
محمد بن دغش المري 
محمد بن راشد آل مكتوم 
محمد بن راشد بن الذيب 
محمد بن راشد بن الذيب 
محمد بن ساقان 

محمد بن عبد الله المري 
محمد بن عرير 

محمد بن ملحق المشرا 
محمد جار اللّه السهلي 
محمد صلاح الحربي 
محمد عمر الهاشمي 
محمد عيضة الزهراني 
محمد مريبد العازمي 
محمد ناصر الشهواني 
محمد همدان المري 
مرشد البذال 

سناع الراشد 

مساعد الرشيدي 

مسعود بن سيحان 

مسفر بن درام العجمي 
مشاري المري 

مطلق الجبعاء 

مطلق النومسي 

مفرج الضمني 

مئيرة سبت 
مهدي بن سعيد 
مهدي ناصر الدوسري 
موسى الخليفي 
النادرة 

ناصر الفراعنة 
ناصر الفراعنة 


ناصر القحطاني 


برنامج البادية - إذاعة الكويت 
الاخبارلا جتنا تجينا جموع “*“ا تقطع ضمايرنا بوسط ربوع 

هل الهلال وهامل الدمع مدرار << لا هل واهمل ماطره كالهلل هل 
تعالوا وعزوني إخواني من الهوى “ا بمن قص وصلي يوم زمت زوايمه 
وأنا دققت # الموضوع كله “ا جنوبيه وشرقه مع شماله 

أما تجملني بعد رصد الخرايط # الخطط 

لاهي ومر منت لاهي تليهى 

برنامج ركن البادية - إذاعة قطر 

أنا مشتاق باكلم حبيبي “** ولكن للأسف ما كلمتني 

الأرقام نمبر ون قدام نمبر أيت. 

واضطر أخلي هالقصيدة على آت»*«نقط نقط فراغ بعدين أيّه 
سنين ما ادري وين قلبي من الحبٌ 

مدّيت يدي عادني باحتضنها ** فزيت ليني 2# حلا النوم نايم 
وربّع شعيبه والسهلء؛ والزبيدي “<< باركانها متفتق بين الازبار 
الحر ما يجلس على ماكر البوم *«* الحر دايم ماكره بالعلالي 
سق فديتك كل ما تملك من جنون وغضب 

يجف وينسطح لو ينبطح بذ آه خوّاره 

لأجل الحب أتكلم وأشرح # حكاويها 

أسمع خطاك (ستب باي ستب) من فوق السطر 

بسم الله ابدي وابتدي نظم قا ** أبيات شعر ما عليها خلا 
الله يعين اللّه يعين اللّه يعين المبتلي 

عادك بتحتاج ربعك إلى كسّر ثمك 

برنامج البادية - إذاعة الكويت 

ويبعد عن النفس ضيقات تقالبها “ا ويشيل بالي عن الهوجاس دربيله 
واليا مني ذكرتك قلت طولي يا مشاويري 

بنشدك كانك بخيص بالجواب 

عن قرية ْ وادي من صفاته “ا تحت الجدي والسبّع المرقباتي 
شايب مات ولده لاجل ينقذ له غريق 

ويل قلبي منك يا سيد الدلال ** البشر من طين وأنته من عسل 
أشكي وأسوق العذر وأقبل ما تقوله إنما 

برنامج البادية - إذاعة الكويت 

نص كفاية 

قالت إلى هالحد5 قلت الوفا كلب 

برنامج ركن البادية - إذاعة قطر 

لون الشفق يرقص على رنة الطار 

ضيع أملها وفيه خابت به ظنون 

تشب يا كلب أش يا حمار واخرس يا خمام 

(قصيدة الإيعاز) بسمك اللهم منزل سورة الأحقاف والأعراف 


يمه الغربة وفرقاك ملتمة “«*< دمعة العين هذي ما لها داعي 
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ناصر مهدي الدوسري 
نصار الظفيري 


الله من عين جفا النوم نونها ** لا أقبل سواد الليل هاجت شجونها 
برنامج البادية - إذاعة الكويت 

تعذبتني حب وذ ابتني قهر “ا وكم قلبها من حبها لقلبي بكى 

له سكسوكة حلوة بأقصى الوجه مرتسمة 

كم غبي يدعي الشعر دوم بكل ساع 

إلى من وجهت كف المرض يمك أظافرها 

يوم يلبي لي جميع المطاليب ** آمز من ريقه ويلحس لساني 

سمي خلي نجمة تتبع الجر “ا وسميه الثاني تقدى به الناس 

ذابت عيوني © ابتهالي وطريتك ** واضنيت ذاكرة الدّعاء و تمنّيت 
ثمل طيري وعانق طيرته واستغرقوا بالنوم 

قلت أحطه مستوى ناس عظام ** ما هقيته باقي تحت الحصير 
واستوى لي ش عيوني يوم قلبي إاستوى 

لبّيه يا طاري الوصال اللي يجي باطلالتك 
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المصادر والمراجع 


١‏ القرآن الكريم 

؟ ‏ إبراهيم الخالديء. محاضرة بعنوان: الرجز والحداء بين الفصحى والعامية: الموسم 
الثقالؤ 5١١١ - ٠٠٠١‏ الكويت. رابطة الأدباء الكويتية: /ا؟ أكتوير .7١1٠١‏ 

؟ ‏ الأبشيهي. محمد بن أحمد (850 ه) المستطرف 4 كل فن مستظرفء م؟: ط” 
تحقيق: د. مفيد محمد قميحة) دار الكتب العلمية؛ بيروت - 1585. 

؛ ‏ ابن الأثيرء المبارك بن محمد مجد الدين (77 ه) النهاية ‏ غريب الحديث والأثر. 

مه (تحقيق: محمود محمد الطناحي) المكتبة الإسلامية. 

ه ‏ ابن الأثير. محمد بن محمد. ضياء الدين (7517 ه) المثل السائر 4 أدب الكاتب 

والشاعرء غم (قدمه وحققه وعلق عليه: الدكتور أحمد الحوك؛ الدكتور بدوي طبانة) دار 

نهضة مصر للطبع والنشرء القاهرة. 

7 أحمد أمينء النقد الأدبي. ط". ؟مء مكتبة النهضة المصرية - القاهرة 1971ام. 
أحمد الشايبء أصول النقد الأدبي. ط١٠:‏ مكتبة النهضة المصرية - القاهرة 1594م. 
4 الأخفشء, سعيد بن مسعدة 57١5(‏ ه) كتاب القوال (تحقيق الدكتور عزة حسن) 
مطبوعات مديرية إحياء التراث القديم - دمشق .1917١‏ 

4 أسامة بن منقن (084 ه)ء البديع 4 نقد الشعرء (تحقيق: الدكتور أحمد أحمد بدوي 

والدكتور حامد عبد المجيد)؛ الجمهورية العربية المتحدة»ء وزارة الثقافة والإرشاد القومي. 
٠‏ - الأصفهاني؛ أبو الفرج علي بن الحسين (557 ه) الأغاني. ط؟. م74؟, دار الفكر - 
بيروت (تحقيق: سمير جابر) . 

١‏ الأنباري: أبو البركات عبد الرحمن بن محمد (/011 ه) الإنصاف 4# مسائل الخلاف 
بين النحويين البصريين والكوفيين؛ ؟م, دار الفكر - دمشق. 

م٠٠١5 أكتوير‎ ١ إيمان الشنيني. التناص - النشأة والمفهوم. مجلة أفق الإلكترونية»‎ - ١ 
حع! أقع 5 نلاع لأا تع منج م2 م حام . 5م0001 ص /ل/ا1 000/1003 . 01010 . الالانانا/ا//:مخغط‎ 
5100-2ي8ة»ع311161.‎ 


؟ - أيمن اللبديء الموسيقى الداخلية ‏ النص الأدبي وأزمة قصيدة النثر العربية» الموقع 
الإلكتروني للكاتب 2004/9/25 2112201.6017./لالنا/نا// :م ا. 

4 - الباقلاني: أبو بكر محمد بن الطيب :١07(‏ ه) إعجاز القرآنء دار المعارف - القاهرة 
تحقيق: السيد أحمد صقر). 

6 البخاريء محمد بن إسماعيل (551؟5ه) صحيح البخاري. ط؟. 1مء دار ابن كثيرء 
اليمامة - بيروت ١917‏ (تحقيق: د. مصطفى البغا). 

71 - التفتازاني. سعد الدين مسعود بن عمر (757 ه) مختصر المعاني. ط١ء‏ دار الفكر 
١١51١ه: .١١ ١‏ 

- الجاحظء؛ أبو عثمان عمرو بن بحر الكناني (55؟ ه) البيان والتبين ؛ م؛ ط ( مكتبة 
الخانجيء القاهرة. :)١1594‏ تحقيق عبد السلام محمد هارون. 

- الجرجانيء عبد القاهر بن عبد الرحمن ( 4724 ه) أسرار البلاغة؛ ط١.‏ دار المدني - 
جدة 1541م (تعليق: محمود محمد شاكر). 

5 الجرجانيء عبد القاهر بن عبدالرحمن (4: ه). دلائل الإعجاز. ط١ء‏ دار الجيل 
- بيروت ٠٠١5‏ (شرح وتعليق: د. محمد عبد المنعم خفاجي). 

٠‏ - الجرجانيء. علي بن عبد العزيزء القاضي (77؟ ه) م١ء‏ ط١ء‏ الوساطة بين المتنبي 
وخصومه (تصحيح وشرح: أحمد عارف الزين) مطبعة العرفان. صيدا ١5:5١اه.‏ 

١‏ الجمحيء. محمد بن سلام (757 ه) طبقات فحول الشعراءء دار المدني - جدة. 
(تحقيق: محمود محمد شاكر) . 

- ابن جنيء أبو الفتح عثمان بن جني (557 ه). الخصائصء "م؛ عالم الكتب - 
بيروت (تحقيق: محمد على النجار) . 

3١‏ - ابن جنيء أبو الفتح عثمان بن جني (547 ه) كتاب العروض. دار القلم (تحقيق 
الدكتور أحمد فوزي الهيب) الكويت - 19/417م. 

4 ابن حبان؛ محمد بن حبان (04”؟ ه) صحيح ابن حبان بترتيب ابن بلبان. ط5: 18١م»‏ 
مؤسسة الرسالة - بيروت ١1519”‏ (تحقيق: شعيب الأرناؤوط). 


6 الحسنء. غسان أحمد حسن. الشعر النبطي 4 منطقة الخليج والجزيرة العربية, 


سس سكتتتلك لس ردك 2 


مؤسسة الثقافة والفنون: أبوظبي. ط١‏ 1590م. 

1 حسين جمعة2 4 جمالية الكلمة (دراسة بلاغية جمالية نقدية)؛: منشورات اتحاد 
الكتاب العرب ٠٠١”‏ دمشق. 

"٠‏ - الحمويء تقي الدين أبو بكر بن حجة (8510 ه) خزانة الأدب وغاية الأرب. ط١ء‏ "م: 
دار ومكتبة الهلال - بيروت 11/17 ([تحقيق: عصام شعيتو) . 

الحميريء نشوان بن سعيد (0175 ه) شمس العلوم ودواء كلام العرب من الكلوم, 
طاء م١١.ء‏ دار الفكر المعاصر - بيروت ١1599‏ (تحقيق: د. حسين بن عبد الله العمري - 
مطهر بن علي الإرياني - د. يوسف محمد عبد الله) . 

8 الخفاجيء. أبو سنان (517 ه)ء. سر الفصاحة. ط١.‏ دار الكتب العلمية؛ بيروت. 
147 . 

“٠‏ - ابن خلدونء عبد الرحمن بن خلدون (4608ه) تاريخ ابن خلدون: (تحقيق: خليل 
شحادة) دار الفكرء بيروت - لبنان ١٠٠٠م.‏ 

"١‏ ابن خلكان: أبو العباس شمس الدين: أحمد بن محمد 581١(‏ ه)ء وفيات الأعيان 
وأنباء أبناء الزمان: دار صادرء بيروت؛ (المحقق: إحسان عباس) . 

"5 - الخوارزمي. محمد بن أحمد (587 ه) مفاتيح العلوم. ط١ء‏ طبعه عثمان خليل 
مم - مصر. 

“5 الدخيل. سليمان بن صالح. تحفة الألباء © تاريخ الأحساءء ط5,. الدار العربية 
للموسوعات. بيروت - لبنان ؟5١٠5م.‏ 

4" ابن أبي الدنيا 78١(‏ ه)ء قرى الضيف م5: ط١‏ (تحقيق: عبد الله بن حمد المنصور) 
دار أضواء السلفء الرياض- 15917م. 

الذهبيء. محمد بن أحمد (1748ه) تاريخ الإسلام ووفيات المشاهير والأعلام: ط١‏ 
(تحقيق: د. عمر عبد السلام تدمري) دار الكتاب العربيء لبنان - بيروت 15/417. 

7 - الذهبيء. محمد بن أحمد (748 ه) سير أعلام النبلاء. طة (تحقيق: شعيب 
الأرناؤوط - حسين الأسد) مؤسسة الرسالة - بيروت 19957. 


ا ذهب الشمرى, المراحل الثلاث ل «كخن المحاورة» من عصر المعلقات وحتى الآن نا > 


؟)ء جريدة الأنباء الكويتية (0 يونيو )5٠١/‏ العدد .١١600/‏ 

الزركلي. خير الدين (1977م): الأعلام. ط١١.‏ /ام؛ دار العلم للملايين: لبنان - 
بيروت 19190م. 

الزمخشري. محمد بن عمر (585ه) المستقصى 2# أمثال العرب. ط١ء.‏ 1م؛ مجلس 
دائرة المعارف العثمانية. حيدر آباد - الهند 1557. 

٠‏ - السبكيء تاج الدين عبد الوهاب بن علي 71١(‏ ه) طبقات الشافعية الكبرى؛ ط”. 
٠مء‏ هجر للطباعة والنشر والتوزيع ١5١7‏ (تحقيق: د. محمود محمد الطناحيء د. عبد 
الفتاح محمد الحلو). 

١؛‏ - سعد الحاك. فن الألغاز الشعرية. جريدة الرياضء. 7١0‏ أغسطسء. ,50١7‏ العدد 
0111 

الا نفيك ين زركةة الحواكة نك الشمر الغربيء أدوليس تموةعاء داه ادانع العرعية 
والنشر والتوزيع؛ بيروت. .5٠١4‏ 

"4 سيد قطب (15357م) التصوير الفني 4# القرآن» ط5١؛‏ دار الشروق - القاهرة 
؟ددكم. 

4؛ - سيد قطب (1577م) النقد الآدبي؛ أصوله ومناهجه. ط8١.‏ دار الشروق - القاهرة 
؟ دام 

ه؛ ‏ ابن سيناء الحسين بن عبد اللّه. الشيخ الرئيس (478ه) أسباب حدوث الحروف, 
مطبوعات مجمع اللغة العربية - دمشق (تحقيق: محمد حسان الطيان: محمد مير علم) . 
45 السيوطيء عبد الرحمن بن أبي بكر جلال الدين 91١(‏ ه) الإتقان # علوم القرآن؛ 
ملاء مجمع الملك فهد لطباعة المصحف الشريف (تحقيق مركز الدراسات القرآنية) . 

0غ السيوطيء عبد الرحمن بن أبي بكرء جلال الدين 35١١(‏ ه) بغية الوعاة ‏ طبقات 
اللفويين والنحاة. ١م؛‏ المكتبة العصرية؛ لبنان - صيدا (تحقيق: محمد أبو الفضل 
إبراهيم) . 

8 - الشاطبيء إبراهيم بن موسى (١74ه)‏ الإفادات والإنشادات: ط١.؛‏ (تحقيق: الدكتور 


محمد أبو الأجفان): موؤسسة الرسالة - بيروت 8كام. 


4 شوقي ضيف, تحريفات العامية للفصحى أ القواعد والبئيات والحروف والحركات, 
دار المعارفء القاهرة. 1594م. 

- صالح العبود» قبيح التكرار 4 شعر حامد زيد.ء تاريخ: ,50٠١00 - * - ١4‏ منتديات 
شظايا أدبية 2133[/3.601/1١/‏ اك .ننالالا/ن١//‏ :م أاحا. 

.)5١١؟ صبار العنزيء الريحاني يوزع حروف الهجاء. جريدة الرياض (؟١ مايو‎ -١ 

5 - الصلابي. علي محمدء أمير المؤمنين عمر بن الخطابء مكتبة الموسوعة الشاملة 
الإلكترونية .5٠١١‏ 

5 الصويان. سعد العبداللّه. الشعر النبطي وجذوره الفصيحة (ذائقة الشعب وسلطة 
النص). دراسة لغوية تاريخية مقارنة. ط١ء‏ دار الساقي ١٠٠٠م.‏ 

68 الصويان: سعد العبداللّه. مراجعة لكتاب دراسات # الشعر الشعبي الكويتي؛ لمؤلفه 
الدكتور عبد اللّه العتيبي. مجلة دراسات الخليج والجزيرة العربية؛ الكويت: العدد 40, 
السنة الثانية عشرة - يناير 15/47. 

6 ضياء خضيرء شعر الواقع وشعر الكلماتء اتحاد الكتاب العرب - دمشق - ١٠٠٠م.‏ 
7 - ابن طباطباء محمد بن أحمد (؟557 ه) عيار الشعرء ط١.ء‏ دار الكتب العلمية» لبنان 
- بيروت ١1/7‏ (شرح وتحقيق: عباس عبد الساتر) . 

7 - الطبراني: سليمان بن أحمد (510 ه) المعجم الكبير. ط؟. م١5:‏ مكتبة العلوم 
والحكم - الموصل ١198”‏ (تحقيق: حمدي بن عبد المجيد السلفي) . 

- طراد الكبيسيء ما هو النقدء المجلة الثقافية ( مجلة ثقافية فصلية تصدر عن الجامعة 
الأردنية) - عمّان - العدد 0/8 (ديسمبر ٠٠١”‏ - فبراير 7 .)5٠١‏ 

8 الظاهريء محمد بن عمرء ابن عقيل: العجمان وزعيمهم راكان بن حثلين» ط؟. شركة 
ذات السلاسل - الكويت .١415‏ 

٠‏ - الظاهريء. محمد بن عمرء ابن عقيل مبادئّ بك نظرية الشعر والجمالء الموسوعة 
الشاملة. 

-١‏ عائشة عبد الرحمن:ء بنت الشاطن؛ قيم جديدة للآدب العربي القديم والمعاصرء ط”. 


دار المعارفء مكتبة الدراسات الأدبية 0:4 مصر. 


7" - عاطف العراقيء الاتجاه النقدي © الفكر العربي خلال القرن التاسع عشرء مجلة 
التنوير الثقابك (مجلة ثقافية فصلية تصدر عن نادي الجسرة الثقاك الاجتماعي) 
الدوحة؛ العدد الأول: ديسمبر 199/4. 

العباسيء عبد الرحيم بن أحمد (475 ه) معاهد التنصيص على شواهد التلخيص, 
طاء ١مء‏ عالم الكتب - بيروت ١147‏ ([تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد) . 

4 عبد الحكيم الزبيديء الأهازيج الشعبية 4# الخليج والجزيرة العربية (5١٠٠م)‏ دار 
ناشري للنشر الإلكترونيء ١‏ يناير .5٠0١5‏ 

4 عبد الحي كمالء الأحاجي والألغاز الأدبية. ط”. مطبوعات نادي الطائف الأدبي. 
١ه‏ 

17 ابن عبد ربه؛. أحمد بن محمد (558 ه) العقد الفريد. 4/م. ط" (تحقيق: الدكتور 
عبد المجيد الترحيني) دار الكتب العلمية؛ بيروت 19417م. 

- عبد الرحمن بدويء مناهج البحث العلمي؛ ط5؛ وكالة المطبوعات - الكويت /151/7م. 
- عبد الرحمن بسيسوء. قصيدة القناع 4# الشعر العربي المعاصر. ط١.ء‏ المؤسسة العربية 
للدراسات والنشرء بيروت: 1999. 

5 - عبداللّه السالم: التجديد # الشعر الشعبي المعاصر (دراسة نقدية) :5٠09‏ الموقع 
الشخصي للكاتب: موقع وسوم الإلكتروني .050111 الالال الالالالا. 

٠‏ - عبد الله السالم؛ زوائد الشعر نقائص (مقالة نقدية) 7004: الموقع الشخصي للكاتب: 
موقع وسوم الإلكتروني 05011.12 الا لالالالالالا. 

١‏ - عبدالله الغذاميء الثقافة التلفزيونية. سقوط النخبة وبروز الشعبي. ط", المركز 
الثقال العربيء الدار البيضاء - المغرب 0١٠٠م.‏ 

7 عبد الله الغذاميء الكتابة ضد الكتابة؛ ط١ء‏ دار الآداب - بيروت ١1591م.‏ 

77 عبداللّه القصيميء العرب ظاهرة صوتية: منشورات الجمل: ط١.‏ 7١٠٠م.‏ 

7 - ابن عثيمين. محمد بن صالح (١١٠٠م):‏ شرح رياض الصالحين؛ /ام؛ طاء دار 
الوطن - الرياض 5١41١ه.‏ 

0 ابن عدلانء علي بن عدلان الموصلي النحوي (577 ه) الانتخاب لكشف الأبيات المشكلة 


الإعراب. ط؟: مؤسسة الرسالة - بيروت 1585م (تحقيق: د.حاتم صالح الضامن). 
7 ابن العربي. محمد بن عبد الله الأندلسي (087 ه).ء أحكام القرآن؛ م؛؛ طاء دار 
الكتب العلمية. 

"٠‏ - ابن عربي. محيي الدين (778 ه)؛ محاضرة الأبرار ومسامرة الأخيار دار اليقظة 
العربية»سورياء 19"54. 

ابن عساكرء علي بن الحسن 01١(‏ ه)ء تاريخ مدينة دمشق وذكر فضلها وتسمية 
من حلها من الأمائل أو اجتاز بنواحيها من وارديها وأهلها. ط١.‏ (دراسة وتحقيق علي 
شيري). دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع؛ بيروتء لبنان. 

العسقلاني: أحمد بن علي ابن حجر (857 ه) الإصابة 4 تمييز الصحابة؛ ط١‏ دار 
الجيل - بيروت ١5١7‏ (تحقيق: علي محمد البجاوي) . 

٠‏ - العسقلاني. أحمد بن علي. ابن حجر (807 ه)ء لسان الميزان. ط؟؛ م7ء مؤسسة 
الأعلمي للمطبوعات - بيروت ١587‏ (تحقيق: دائرة المعارف النظامية - الهند) . 

١‏ العسكريء الحسن بن عبد اللّه. أبوهلال (7596ه)؛ جمهرة الأمثال. ط؟؛: ١م‏ ( تحقيق: 
محمد أبو الفضل إبراهيم - عبد المجيد قطامش) دار الجيل - بيروت؛ دار الفكر /154. 
87 العسكريء الحسن بن عبد اللّه؛ أبوهلال (555 ه) كتاب الصناعتين: الكتابة والشعر, 
تحقيق: علي محمد البجاويء محمد أبو الفضل إبراهيم. ط١.‏ ”190 دار إحياء الكتب 
العربية. عيسى البابي الحلبي وشركاه- القاهرة. 

6 - العطويء. مسعد بن عيد. الاتجاه المحافظ ش الشعر إبان الحروب الصليبية. مجلة 
جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية: العدد »١0‏ السنة .١6‏ 

4 - عماد غركان: مقومات عمود الشعر الأسلوبية 4 النظرية والتطبيق: منشورات اتحاد 
الكتاب العرب ٠٠١4‏ دمشق. 

6 - الفارابي. محمد بن محمد بن طرخان:ء الفيلسوف (9؟75ه) كتاب الموسيقى الكبيرء 
ط١ء‏ القاهرة. دار الكاتب العربي للطباعة والنشر (تحقيق وشرح: غطاس عبد الملك 
خشبة) . 


1 فهد المارك. محمد العوني (مخطوط). 


47 - ابن قتيبة؛ عبد الله بن مسلم (777 ه) الشعر والشعراء. ط7: 19717 دار المعارف - 
القاهرة (تحقيق: أحمد محمد شاكر). 

- قدامة بن جعفر (757 ه)ء نقد الشعرء م١»‏ (تحقيق: الدكتور محمد عبد المنعم 

خفاجي) دار الكتب العلمية؛ بيروت. 

8 - القزويني. محمد بن عبد الرحمنء. الخطيب (755 ه). الإيضاح 2# علوم البلاغة 

ط١ء‏ دار الكتب العلمية - بيروت 7١٠٠م.‏ 

١ط‎ :١4م ه). صبح الأعشى 4# صناعة الإنشاء‎ 87١( القلقشنديء. أحمد بن علي‎ - ٠ 
تحقيق: د. يوسف علي طويل) دار الفكرء دمشق15417.‎ 

١‏ القويعي. محمد عبد العزيز بن عليء تراث الأجداد. دراسات لجوانب مختلفة من 
تاريخ مأتوراتنا الشعبية؛ ط١ء‏ مطابع البادية للأوضمت ”198 الرياض. 

7 - القيرواني: أبو علي الحسنء ابن رشيق (475ه) العمدة ب محاسن الشعر وآدابه. 

ط١ء‏ ١مء‏ مطبعة السعادة - مصر ( تحقيق: محمد بدر الدين التعساني الحلبي) 1501ام. 
؟ 9‏ الكرباسي. محمد صادق محمد. ديوان الموال (الزهيري). ط١.ء‏ المركز الحسيني 
للدراسات - لندن ١١٠5م.‏ 

8 كميل سعادة: موسيقى. الشعر .بين الفلسفة "الوعائية وشظط اللجدّدين: حريدة النهان 
اللبنانية. الأحد ؟ نيسان .5٠١05‏ 

6 المبرد. محمد بن يزيدء أبو العباس (586 ه).ء الكامل؛ تحقيق الدكتور محمد أحمد 
الدالي. مؤسسة الرسالة - بيروت. 

1 محمد الخضر بن الحسينء الخيال # الشعر العربي. مجلة المنار. يناير .١11١‏ قرص 
47 محمد المقدادء أيهما أسبق إلى الظهور الشعر أم النثر الفني؟ مجلة التراث العربي- 
مجلة فصلية تصدر عن اتحاد الكتاب العرب- دمشقء العدد 9؟و :٠‏ - السنة العاشرة. 

نيسان وتموزه«ابريل ويوليو» .151١‏ 

- محمد رياض كريم, المقتضب 4# لهجات العربء. التركي للكمبيوتر والطباعة - طنطا 
-1957م. 


4 محمد زغلول سلامء تاريخ النقد الأدبي حتى القرن الرابع الهجريء منشأة المعارف. 
الإسكندرية. 

٠‏ - محمد صايل حمدان: عبد المعطي نمر موسىء معاذ السرطاويء قضايا النقد 
القديم. ط١.ء‏ دار الأمل للنشر والتوزيعء الأردن - إربدء 5ام. 

١‏ محمد عزامء النص الغائب. تجليات التناص # الشعر العربيء اتحاد كتاب العرب 
روشق حا سايق 

- محمد علي أبو حمدة؛ أبو القاسم الآمدي وكتابه الموازنة بين الطائيين؛ رسالة قدمت 
لنيل درجة أستاذ 2 الآداب إلى دائرة اللغة العربية 4 الجامعة الأمريكية 4 بيروت:؛ أيلول 
1م. 

٠١‏ - محمد غنيمي هلالء النقد الأدبي الحديثء. دار نهضة مصر للنشر والتوزيع. 
القاهرة - /ا55ام. 

4 - محمد مفتاح, الخطاب الشعري ( استراتيجية التناص): ط؟؛ المركز الثقاك العربي 
15 

6 - محيي الدين صبحيء النقد الأدبي الحديث بين الأسطورة والعلم - دراسات 
مترجمة:؛ الدار العربية للكتاب - ليبيا /154م. 

١1‏ المختاري. زين الدينء المدخل إلى نظرية النقد النفسيء سيكولوجية الصورة 
الشهرية نقد العقاذ (كموذجا): اناد العتاب العرب- ومشق ةله 

٠‏ المرزباني. محمد بن عمران (84” ه) الموشح 4 مآخذ العلماء على الشعراء؛ جمعية 
نشر الكتب العربية: المطبعة السلفية - القاهرة غ١١اه.‏ 

المرزوقي. أحمد بن محمد (؟7١؛‏ ه)ء شرح ديوان الحماسة لأبي تمام؛ ؛م؛ ط١ء‏ دار 
الكتب العلمية - بيروت 5١٠٠م.‏ 


9 - مسلم»؛ مسلم بن الحجاجء أبو الحسين (571 ه)ء الجامع الصحيح: 8م» دار الجيل 


بيروت. 
٠‏ مصطفى عبد الرحمن إبراهيم: # النقد الأدبي القديم عند العرب. ١199/‏ القاهرة, 
مكة للطباعة. 


١‏ 7المعري. أبو العلاء أحمد بن عبدالله (49: ه) اللزوميات. ”م. ط5؛ دار الكتب 
العلمية - بيروت. 

- ناصر عبد الله الحميضيء الألغاز ف شعر الروادء جريدة الرياض ١(‏ فبراير )٠٠١1‏ 
العدد .١5٠١٠١١‏ 

وحيد صبحي كبابة. الخصومة بين الطائيين وعمود الشعر العربيء. منشورات اتحاد 
الكتاب العرب - دمشق - 1551م. 

54 أبويعلى: عبد الباقي بن عبد الله القاضي ( بعد 4417ه)؛ كتاب القوال. ط؟. مصرء 
مكتبة الخفاجي (تحقيق: الدكتور عوني عبد الرؤوف) /917ام. 

6 يوسف أبو العدوسء الاستعارة 4# النقد الأدبي الحديث. ط١.‏ الآهلية للنشر والتوزيع. 


عمان: /1991. 


الفصل الأول (القسم النظري) 
المبحث الأول: عيوب الفكرة 
.١‏ شيوع الفكرة 

". غرابة الفكرة 

". رداءة الفكرة 

غ. الفكرة اللاشعرية: 

أ. القصيدة المهملة 

القصينة ا]تجانسة 

ج. قصيدة الحروف الهجائية ( الألفية) 
د. القصيدة متعددة اللغات 

ه. القصيدة المتّوية 

و. الألغاز والتعمية ب القصيدة: ومنها: 
الأول: اللغز 

الثاني: الغطو 

الثالث: الريحاني 

الرابع: الدرسعي 

الخامس: الأبجدي 


المبحث الثاني: عيوب المفردة 


فهرس المحتويات 


1١1١ 


30> 
30> 
7 
5/1 
55 
55 
لود 
لمم 
ام 
ل 
5 
51 
30> 
30> 
7 
71 


7/ 


.١‏ المفردة الوحشية 
أ. المفردة الأجنبية 

ب. المفردة غير الخليجية 
ج. اللهجة الحضرية 

د. تفصيح القصيدة 
مسألة 

". المفردة السوقية 
استكناء 

". المفردة النسائية 

. المفردة النابية 

5. المفردة (اللاشعرية): 
اً. الثقيلة لفظاً 

ب. الثقيلة معنى 

5. تحوير الكلمات 

'. همزة القطع 

4 المفعول المطلق 

9. مفردات التأوه والتألم 


+1 استعمال مفردة لها معتى مستكره ف اهجة أخرئ 


المبحث الثالث: عيوب البحر العروضي 
1 المحر القصير جذا 

البخر الطويل حداً 

". الخلط بين بحرين 

4. الثقل ب الوزن 

4. النتقص يذ الوزن 

1. تكرار التقسيم العروضي 

». البحر الهلالي 

. القصيدة المروبعة 


المبحث الرابع: عيوب القافية 
.١‏ التلازم بين الناعشة والقارعة 


". التقارب الصوتي بين الناعشة والقارعة 


ما 
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". تمائل قافيتي الناعشة والقارعة 
غ. القافية الواسعة 

استثناء 

5. القافية الضيقة 

5. القافية الثقيلة 

. القافية المستهلكة 

6. القافية المهمشة 

5. القافية المستدعاة 

٠‏ . القصيدة المهملة 

.١‏ الحرف الزائد 4 القافية 
٠7‏ . دعس القافية 

.١‏ تغيير حركة القافية 

.١4‏ تخفيف القافية المشدّدة 
6. تغيير القافية (الإكفاء) 


5. ذكر القافية مجردة 4 بيت 


المبحث الخامس: عيوب الأسلوب 
1 التكرار: 

أ. التكرار السلبي المباشر 
ب. التكرار الخفي 

ج. تكرار البناء 

". التقريرية 

+ القموطن: 

أ. الغموض العبشي 

ب. الغموض الخاص 

ج. غموض العجز 

4. تلبس الماضي 

4. اقتباس الأمثال والحكم 
. المنبرية 


المبحث السادس: عيوب القصيدة كاملة (النص) 


.١‏ الإخلاء 


1١1 


1١ 
50 


؟.قلة العثاية ([الصتعة) 
؟. قصر القصيدة وطولها 
4. التفكك العضوي 

0. التضمين 
5. السرقة: 
أ. الإغارة 
ب. الشراء 
ج. الإهداء 


د. التصليح 


المبحث السابع: عيوب عامة 

.١‏ الضرورة الشعرية 

*. الحشو 

“'. استعمال إجراءات لغوية دارجة 4 الشعر فقط: 


و. ضمير المقدر المحذوف 

ز. الهاء التي تلحق ياء الملكية 

؛. عسف اللفظ 

5. الإخلال بالثابت من أصول الكلام: 

أ. الاختلاف 4 التذكير والتأنيث لمذكور واحد 
ب. الاختلاف 4 الجمع والإفراد لمذكور واحد 
ج. الاختلاف بين المعطوفات؛ ومنه: 

الأول: الاختلاف 2# الإفراد والجمع 

الثاني: الاختلاف 2 التعريف والتنكير 

الثالث: الاختلاف 4# زمن الجملة بين الماضي والمضارع 
الرابع: الاختلاف 2# الاسم والفعل 

الخامس: الاختلاف .4 المعنى 

د. اختلاف طريقة النطق 4 موضعين للضرورة 


ملب ل 1[ 


ه. الإخلال بكمال الكلام كالأمثال والأعداد والأرقام والجهات 
و. تغيير الرابط 

ز. حذف التنوين 3 ما حقه التنوين 

التجافل 

. الشكوى للم 

8. ركاكة البثاء» ولها أسباب: 

السبب الأول:إدراج الكثير من الضمائر والأدوات والحروف 
السبب الثاني: التقديم والتأخير 

السيب الثالث: ملء الشطر بكلمات كثيرة وقصيرة 
السبب الرابع: قصور اللفظ عن المعنى 

السبب الخامس: قصور الوزن عن اللفظ 

السيب السادس: تتابع الإضافات 

السبب السابع: عطف الكلام على كلام ليس من جنسه 
السبب الثامن: فساد التسبيب 

السبب التاسع: فساد التشبيه 

السيب العاشر: قساذ المبائغة 

السبب الحادي عشر: فساد التصوير 

السبب الثاني عشر: معاظلة الكلام 

السيب الكالث عشي التكلف 

5. الرداءة 

٠‏ . الغلط؛ ومثه: 

أ. الغلط 4 الخبر 

ب. الغلط 4 التقدير 

ج. الغلط 4# التعبير 

.١‏ القوالب الجاهزة 


الفصل الثاني : التطبيق 

المبحث الأول: تشريح النصوص 

النص الأول: أحسيتت صنعاء محمد الشمريء السعودية 
النص الثاني: على ومضة:؛ بشاير الشيباني؛ الكويت 
النص الثالث: كفاية: منيرة سبت؛ البحرين 


1١10 


ا 


ردلا 


امرض 


١6 


2س ب سحيب عيبب الا 


المبحث الثاني : عناصر القوة والضعف 4 شعر ابن فطيس 
الخاتمة 

فهرس الشعراء النبطيين 

المصادر والمراجع 


إصدارات وزارة الثقافة والفنون والتراث 
إدارة البحوث والدراسات الثقافية 


الاصدارات 
البدء من جديد 
بداية أخرى 
أصوات من القصة القصيرة 4 قطر 
دنيانا .... مهرجان الأيام والليالي 
قالت ستاتي 
غنج الأميرة النائمة 
وريثة الصحراء 
ويخضر غصن الأمل 
بستان الشعر 
رومانوف وجوليت 
الأدب المقارن من العالمية إلى العولمة 
الحضيخن البارد 
سحابة صيف شتوية 
سيرة الوجع 
وجوه خلف اشرعة الزمن 
حافة الموسيقى 
قصضصصض أطنال 
أوراق نسائية 
الفريج 
الاعمال الشعرية الكاملة ج١‏ - ج” 
علمني كيف أحبك 
قصص وحكايات شعبية 
رحلة أيامي 
جرح وملح 
خلف كل طلاق حكاية 
دراسات 2# الإعلام والثقافة والتربية 
النثر العربي القديم 
كان الاشياء لم تكن 
نعاس المغني 


قال المعنى 
المسرح الألماني المعاصر 
المسرح #ي بريطانيا 


لط»>”*ااظطججخخججل7سب-_-_-_ اع 


المؤلف 
حصة العوضي 
فاطمة الكواري 
د. حسن رشيد 
دلال خليفة 
جاسم صفر 
فاروق يوسف 
سعاد الكواري 
أبحهين الصديق 
حمد محسن النعيمي 
ترجمة/ النور عثمان 
د حسام الخطيب 
د. حسن رشيد 
خالد عبيدان 
أمير تاج السر 
حصة العوضي 
غازي الذيبة 
د. هيا الكواري 
كن لحن عيد الملك 
إسماعيل ثامر 
د. أحمد الدوسري 
معروف رفيق 
خليفة السيد 
صدى الحرمان 
عبد الرحيم الصديقي 
وداد الكواري 
د. أحمد عبد الملك 
د. عبد الله إبراهيم 
جاسم صفر 
عبد السلام جاد اللّه 


الإصدارات 
إبراهيم ناجي - الأعمال الشعرية المختارة 
مسرح الصورة بين النظرية والتطبيق 
النوافذ السبع 
الرحيل والميلاد 
أوراق ثقافية 
بدائع الشعر الشعبي القطري 
شبابيك المدينة 
حضارة العصر الحديث 
المتراشقون «مسرحية» 
معاناة الداء والعذاب 4# أشعار السياب 
سحائب الروح 
أصوات قطرية 4 القصة القصيرة 
ذاكرة الإنسان والمكان 
اقيم العريض لحرا 
الصحاقة العربية ‏ قطر 
أم الفواجع 
صباح الخير ايها الحب 
الصحافة العربية ب قطر «مترجم إلى الإنجليزية» 
لآل قطرية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
التفاحة تصرخ.. الخبز يتعرى 
إدارة التغيير 
الشعر الحديث 4# قطر 
الشرح المختصر # أمثال قطر 
لؤلؤ الخليج ذاكرة القرن العشرين 
على رمل الخليج 
إبداعات خليجية 
الأدب المقارن وصبوة العالمية 
مهارات الإرشاد النفسي وتطبيقاته 
تجريبية عبد الرحمن منيف + مدن الملح 
المعري يعود بصيراً 
وردة الإشراق 
مجاديفي 
الأعمال الشعرية الكاملة ج١‏ 
أسياب للانتماء 


المؤلف 
حسن توفيق 
د. صلاح القصب 
صيتة العذبة 
جمال فايز 
د. كلثم جبر 
علي الفياض/ علي المناعي 
ظافر الهاجري 
د. شعاع اليوسف 
غانم السليطي 
د. حجر أأحمفد حجر 
سنان المسلماني 
د. عبد الله إبراهيم 
خالد البغدادي 
عبد الله فرج المرزوقي 
إبراهيم إسماعيل 
علي ميرزا 
وداد عبد اللطيف الكواري 
إبراهيم إسماعيل ترجمة / النور عثمان 
علي عبد اللّه الفياض 
مبارك بن سيف آل ثاني 
دلال خليفة 
عبد العزيز العسيري 
د. عبد الله فرج المرزوقي 
خليفة السيد 
خالد زيارة 
محمد إبراهيم السادة 
( مسابقة القصة القصيرة لدول مجلس التعاون) 
ا حسام الخطيب 
د. موزة المالكي 
نورة محمد آل سعد 
د. أحمد عيد الملك 
حسن توفيق 
حصة العوضي 
د. زكية مال اللّه 


رائجيت هوسكوتي ترجمة: ظبية خميس 


لل كك ” 


الاصدارات 
تباريح النوارس 
المرأة لي المسرح الخليجي 
أبوحيان .. ورقة حب منسية 
تطور التأليف 4# علمي العروض والقواؤ 
أحزان كبيرة 
الديوان الشعبي 
ذاكرة الذخيرة 
تجليات القص مع دراسة تطبيقية ل القصة القطرية” 
سمط الدهر «قراءة '# ضوء نظرية النظم» 
كان يا ما كان 
الظل والهجير «نصوص مسرحية» 
الرواية والتاريخ 
وجوه متشابهة «قصص قصيرة» 
المسرح والمدينة 
الأعمال الشعرية الكاملة ج١٠‏ 
الدفتر الملون الأوراق 
الظل وأنا 
مسرحيات قطرية (أمجاد يا عرب - هلو/ان©) 
العالم وتحولاته ( التاريخ - الهوية - العوللة) 
موال الفرح والحزن والفيلة «نصان مسرحيان» 
حكاية جدتي 
صورة المرأة ‏ مسرح عبد الرحمن المناعي 
ديوان ابن فرحان 
موال الفرح والحزن والفيلة “"مترجم إلى الفرنسية 
الفن التشكيلي القطري.. تتابع الأجيال 
دراسة # الشعر النبطي 
بداية أخرى «مترجم إلى الإنجليزية» 
وجع امرأة عربية «مترجم إلى الإنجليزية» 
الخيل.. رياضة الآباء والأجداد 
النقد بين الفن والأخلاق. حتى نهاية القرن الرابع اليجري 
وداع العشاق 
الوزة الكسولة 
المهن والحرف والصناعات الشعبية 2 قطر 
العشر الأوائل.. رائدات الفن التشكيلي ب قطر 
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المؤلف 
بشرى ناصر 
د. حسن رشيد 
حمد الرميحي 


د. انور ابوسويلم ك. مريم النعيمي 


أمير تاج السر 
عيد بن صلهام الكبيسي 
علي بن خميس المهندي 
باسم عبود الياسري 
دكد. نمك سعد 
خولة المناعي 
د. حسن رشيد 
مجموعة مؤلفين 
خليفة عبد اللّه الهزاع 
د. يونس لوليدي 
د. زكية مال اللّه 
حصة العوضي 
ضفاء اعت 
غانم السليطي 
د. إسماعيل الربيعي 
حمد الرميحي 
مريم النعيمي 
إمام مصطفى 
حسن حمد الفرحان 
حمد الرميجي 
خالد البغدادي 
حمد الفرحان النعيمي 
فاطمة الكواري 
د. كلثم جبر 


ىم 
6 


>ى 34 
5 | مب |أافد | مم |اافن | بمثا| هد | مم | هن | مس |أفد | يمت اقب | سمت | هي | اقت | مس | اقسن 


عه ]اه 
| > 
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الإصدارات 
الرواية العربية.. رحلة بحث عن المعنى 
دراسات #ْ تاريخ الخليج العربي الحديث والمعاصر 
السلاحف البحرية # دولة قطر 
تجليك لون ب الهر الربي الحديث ب النصف الثاني من لقرن المشرين 
الموسوغة الصيدلائية 
الدارس المسرحية منذ عصر الإغريق حتى العصر الحاضر 
من أفواه الرواة 
صورة الأسرة العربية # الدراما التلفزيونية 
دور الدراما القطرية ك معالجة مشكلات المجتمع 
ديوان الغربة 
الحب والعبودية 2 مسرح حمد الرميحي 
قصة حب طبل وطارة «مترجم إلى الإنجليزية» 
التراث والسرد 
ديوان الأعشى ( جزآن) 
توظيف التراث ‏ شعر سميح القاسم 
إساءة الوالدين إلى الأبناء وفاعلية برنامج إرشادي لعلاجها 
شحنات المكان 
من أدب الزنوج الأمريكان 
أزهار ذابلة وقصائد مجهولة للسياب 
وضاح اليمن دراسة # موروثه الشعري 
قطر الندى 
الوحي الثائر ‏ سلسلة شعراء من السودان” 
شيء من التقوى ‏ سلسلة شعراء من السودان” 
مرايا الحقول سلسلة شعراء من السودان” 
المغاني “سلسلة شعراء من السودان” 
على شاطنْ السراب ‏ سلسلة شعراء من السودان“ 
ديوان أم القرى "سلسلة شعراء من السودان” 
ميزان قيم الرجال "سلسلة شعراء من السودان” 
من وادي عبقر سلسلة شعراء من السودان” 
شبّابتي “سلسلة شعراء من السودان” 
غارة وغروب " سلسلة شعراء من السودان”” 
من التراب ' سلسلة شعراء من السودان” 
المجموعة الشعرية الكاملة ‏ سلسلة شعراء من السودان“ 
النظام الدستوري ف دولة قطر 
الفريج (رواية) - الطبعة الثانية 


المؤلف 
عماد البليك 


د. عيد القادر حمود القحطانى 


د. جاسم عبد الله الخياط د. محسن عبد الله العنسي 


د. ماجد فارس قاروط 
د. زكية مال اللّه 
أ. د. جمعة أحمد قاجة 
علي عبد اللّه الفياض 
د. إبراهيم إسماعيل 
د. ربيعة الكواري د. سمية متولي عرفات 
إسماعيل تامر 
خالد سالم الكلباني 
حمد الرميحي 
د. حسن المخلف 
تحقيق: د. محمود الرضواني 
لولوة حسن العبداللّه 
أمل المسلماني 
ياسين النصير 
عبد الكريم قاسم حرب 
حسن توفيق 
د. باسم عبود الياسري 
ندى لطفي الحاج حسين 
فضل الحاج علي 
الجيلي صلاح الدين 
محمد عثمان كجراي 
مصطفى طيب الأسماء 
أبو القاسم عثمان 
الشيخ عثمان محمد أونسة 
محمد عثمان عبد الرحيم 
د. سعد الدين فوزي 
حسين محمد حمدقا الله 
محمد المهدي المجذوب 
د. محيي الدين صابر 
محمد محمد علي 
د. رعد ناجي الجده 
إسماعيل تامر 
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الاصدارات 
السردية الشفاهية 
حادي العيس 
هموم ف الإدارة 
هالشكل يا زعفران ( مسرحيتان باللهجة العامية) 
مقاماك. انق جر 
القدس # عيون الشعراء 
المصورون ‏ قطر - إشراقة وتألق 
عناكب الروح 
الخليج العربي - دراسة لخ الأصول التاريخية والتطور السياسي 
فن الرسم عند الأطفال - جماياته ومراحل تطوره 
واحات وظلال 
حلم يتفتح ب صخر 
أناشيد البلابل 


ا١ا/ا‎ 


